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Prefacio

Una scheada wrde de primavera de 1974, cecord Jas cuarcawa mi-
l1as, mas o menos, que separan Sheltield de Notangham para asistir a
la proyecvion de «peliculas de mujerese Aunqgue s me acuerks e
musiada de cllas, 2o, aertonenty, ks pomens peliculie abiena-
mente feminizas que habia vie10. Lo que e memona consen'a de
aqguella weasion, mas gque Jas peliculas mismas, ¢s ¢] ¢scenano @n
WO PREIEIE WvES &N U S PIOYSCLAMTMN —AtNA pequr.ﬁ:a hgibitacion
<n un cenuo 500l o un lugar similar, can uo pravector de 16 aon en-
locado en una mesa al fondo— v ¢l hecho de que o que yo v eran
peliculas na siin sobre mujeres, muojeres trabajadoras normales, amas
de casa, madres, s Sebhay por mugerey. 1a rmayoria, s3ono Gcas,
precedian del Women's Filin Geaupr de Londres, colevtivo Feawrusta
pionero ¢n Ja producten de peliculas, gue tenia. ya ¢n 1974, dos
afios e eistencin Sali de fa sala de proyeccen con wn follela de
LW donde s explicala ¢ drno cealiaae peliculas en 16 mm, eyerci-
<o destinado o desaurndicar un campo de vabajo del cual las mujeres
s¢ han sentido a menudo. ¥ con r_zon, excluidas Asi pues, las mugs-
res hacian peliculas, ks feministas hadian peliculas. y aoicaban a
atras mujeres 3 hacer la misina.

Casualmenre, @ no tan casualmente, solo unos meses mas Llarde,
cvando edoudiaba ¢n una escuela de verano de cinematagridia, me
Al wna gran impresion gl dame cuenta de gue, én ©dos ais ai0s
de amebavada asistencia al cine. el plicer que habila sentdo s habia
debido en gran awedida a nu sdentificacdn con personajes masculi-
nos. Es decir, vo me habia estado zolocanda ¢n ¢l papel del biwtbre,
del heroe, P cliafnitar -4puisa irelisa [ran ewender— las pelicu-
las. Este hecho no pacecia see sina la negace’n de aquella pade de mi
misma que contemplaba Jas peliculas como mujer Al igwal. imagine,
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que oeas muchis kans del cine que son feminisie ¥ pweres, vine-
preé, en es momenin, 3 dac nenda suelt o vwna <t dasis de cul-
prbsilickuc pror segur dufruanda con Jas achiculds de Hollywood,
rcatrds gue al milsmo tiempo buscaba, con ciena desesperacian,
personajes lemeniovss pqsiliw,xs comn D ailes [nulirra iderwificarss
wna [eminisa con alegri.u ¥ sin remuorditgigaias.

Ex significanvo, crea, que la segunda expencacia me pareciera, €n
csa ¢poca. mis fuerte ¥y memorable que la primerm Tenge |3 seape
cha d¢ gues esto es ciera rle muachas atras Ferninistaes de mi Heeca-
vifin anantes del vine, y puede apuntar quzi al desauste que existla
en €506 anos cntee la ecalzacion de peliculas Femnistas y los acerca-
mecreos tfeminsias a la comprensitn de Jo que paxlhia denominanwe
commientes principales de cine.

Havw ks cosas hin cambiada basaawe. De hecho, este bbro ha po-
dide sce cscran dowamene porque paccee que s¢ dan las condiclo-
nes necesanas para que la critica feminista de cine v [ realizacitn de
prliculas feminias compartan cienas inguistudes v anetas. [ angaoi-
rAcion de las aggumentos 2 Jo larga de Cine de Muferes cs ua reflejo
de ¢sta conviceida. El objetivo basico de tratar aqui tanto la teoria fe-
manista sobre £l cine como la prxduccion de peliculas feminisias es ¢l
e SOREAr rpue exiNen canexianes eolte amlos campos, explvitas
—en S politics— o unpliciias —en s formas de pensamuento sub-
yacentes. Lo que he intentado hacer ¢s teazar el desamollo de estos
das lipas de actividades y proporcionar una visian di caonjunia e Tos
Inthaps aciudlen sobre b celacionss: entre feminnime ¥ cine. En ese
proceso be tratado de explicar alge de la labor tedrica en que s¢ ba-
san es05 trabajos. Asi 14 Segunda Parte edd dedicada a la discusion
clel trabiajy e salwe vl cogpa geoeral ile la eoa del ciee han em
prendida, desarcallada, v 2 cneaudo ransfocmado en el peocesa, los
acercamienos woricos Femunistas al cine. Y aunque Ja Tercera Pace
conliene un informe de) desarrallo de |3 teors cinemaografica femi-
nistad durame Jos dier 2008, 048 o meaas, de So existencia, en ella s
incloyen fambién algunas criticas ¥ sugercnaas para wwabalos funuros,
y —<nme media de sendlar una nueva direccién. importante ¥ poten-
cialmente productiva, pars b teoria feminisia Jel cine— ef estudio e
Un Cast Cimcrcls.

Al tratar estos lemas, me he enirentado a cienas cuestloaes fuada-
mentales relwiomulas ¢on la nalurleza del feminisme come método
o perspectiva para @ estudio del cing Pues si se copsidera €] femi-
nismo de este moda on relacidn con un cucoo existente de conoi-
mientas, s vuelve evidenle de inmediato ¢) caricer de constcucto
socal que pases ese conociiniento. ab igual que las implicaciones po-
liticas que wenc la elaborackm de conocirmenta lesde wpa podurz
feminista Se podria argumentar, por w@nte, que hacer teona feeinistt
del cene ex e si comprometerss en una labor polinca. Tonio a csto,
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Muslen surgir s cuediones mas especiticas planteadas por Ja rea-
Zizaswm ode view Termimsiz, ema e la Copna Parte de esie |ibr.
Aurque Ci CEIe CIeKia, camo en cualguier rtea, la teoia v b pric-
tica no 500 reducabies 3 una a la owa, parcce, sin embargo, que las
oo areas de Imhajo por las que egtoy ineresads s didgen mas y mas
hacw las roisrnis coesfiones. Tslas invluyen |as relaciones enire peli
culas, reslzadaces ¥ espectadores, Jas faomas de placer gue bas wiuge-
res pueden senor 3l ver peliculas, ¥ la natusaleza ¢ imphcaciones de
las imiagenes femeninas que construyen Jos digtintos tipos e ane,
1 considecabile canticdad el 1mbajo leminisia st vires —tanio
ca ia forma de escatns wedticos coma de pelicubas— puede a veees
parecer inaccesible, y cllo en dos sentidos: parque pueda ser dificil
de comprender v porque disponer de las peliculas no resulte fial En
la creenia ale gue Ja inaceesibiliclad no es upa consecuencia ni deese
able m necesaria del trulvaje cultwrdl @ intelectual «de apasicidon., he
ncnwade a bo lasge del hbro, presencae rus acgumentos wan clara-
mente como me ha sido posibbe, sin dejar de hacer justicid 4 1a com-
plepicid regl (e algunes de los temas ¥y conceplas implicados en
ellus. 'ec 0o sieapee me ha sido fical, v say eomsciente de que mis
esfucrzos pucden ne tener £xlto con wdos los lectores on woxdas Jas
ccasiones. Por ello, espero que ¢l glosano que forma et Apéndice [
varnpenys hasa cierfo punto las deficiencias de mi expaosicidn.






Reconocmicenios

Al cscoibic Cine de meres, he ieaidn L sueme de vontar con et
apoye ¥ ta aveda de un conjunto de insttuciones v de personas,
¢quiviera expresay mi gratitud hacia todas ellas Entre 2llas se encucn-
wan L Vaiveridad de Wohisconsin «le Malison v la Escuela de Ates e
Cambeewell de Londres, por oficcenme ua cnples que me propxic-
civn® lus medios economicos necesarics para dedlcarme 3 1a wnveso-
Kacidm y a I rectacion del Jibro Nicky North v Joan Woodhead, del
Bnush Film lastioue Fducatww Departmeal, seoxuparon ile Ja pro.
veccion cspecial de algunas de Las pelicelas que analizo. Me gustania
también dar Jas gracias al personal det BF] Informason Depanment
or | inBalible cosnpetlencia @ tnagolable conesia con que me brinda-
¥y sus servacine. ety Leanetl, e Pledugraphy Wowkshaop, e
ayudo con Ja realizacuia de foogramas. Esiny oy dgradecada a 1Maul
Attallah, Eleanor Deactie, Ed Branigan, Stuar Cunmngham, Mary Beth
Hamlavich v Lesley Siem pur proporcionarme infonagciin sobire fa
d.spon:rnluda.d de peliculas en Austeatia, Canadd Y Estadaos Unidos. Jo
Spence, con toda amahlidad. me dio permise para tomar prestado el
titwlo e un curso que imparte, -Cine de mujeres, « incorporato al de
este libro Sarh Montgomery y Chrisine Pearee me ayudianom en L
preparacion de pace de Ja labae de mecanografia v quaceo agradecce-
kes su entusiasmo y cliclencia. James Ferman v Rosemary Sark, del
British Board of Tilm Cansors. me {acilitaron winfarnscsdn salne ki si
tuacidion Jegal referenne u li obscenidad wa el vine para ol Capiulo 6, ¥
laes Ferman revisd el borradae de pane de cs¢ capitulo. Audrey
Summechill v Caroline Spray, del colectivo de Cinema of Women, me
suminisrron Selalles ¢le 12 histeria ¥ Je s activickabes del coledtivo
pard el Capitulo Y. Rase Coaper leyd con mda atcacsdn el borrador
mecanografiado ¢ hizo comentancs y sugerencias exisremadamente
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Gusles para su mejornt. Pos Slumo, quscro dar las geacas en particular &
mis amigos Philip Comigan ¥ Ann Ferguson por muchas cosas: por ¢|
estimuly v ¢l dnimo gue han surgila ile nuestras discusiopes mibne
less rereius cemitrales del libro, pear 2] tempa y el esfuerza que han de-
dicado a la lecoura v reyision de 1as pnmeras versiones de algunas
paries, ¥, en general. por su camaraderia ¥ su carnusd apayo durante
el liempo qgue durd su redaccion

Low fatogramas reprnducidas 2n 2ste liho aparecieron aokes en
pcliculas dstribuidas por las siguientes companias. a quuenes debo
mi agradecimiente: Wamer Bruthers, 20th Centory Fox, Paramounl,
Film Tradees, LiberationsConcard Fileny y The Othwer Cinerma,

Bl fragmento del anicula «Psychass, neusrcsis, perversscn. de Ray-
mond Bellour ha sido reproduckdo con el permiso de Camera Obs-
Crerg
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PRIMERA PARTE

Introduccion






CAMTLIC PRIMERD

Objetividad apasionada

Esare Jihm trra Jde Tfensinisae y vine: a por supuesia. pwor anto,
alglin upe de relacida entee daos canjunias de acuvidades y oxplora
vanios puntos de superpasicitn ¢ wnterseccion enue ¢llas EP Jazo de
vnion kel femipisma con el [Hne plantea #n s misina una e e
cuestiaoes, algunts analitas o wdocas, viras inds shyvinente polii-
cas. E]l femunesme o5 una achivadad polinca. o un comuate de adqivida-
des, con su propia hisloria ¥ formas de organizacion, con s propiv
cngepa o ckicirina elaborala en v a T Larga de sa histona ¢ organi
zedin. Y na €5 un nxnnlita s peesentd on disants vancdades,
ofrece wna gamad de andhsis de 14 posicion do e mueer y dileremes ¢-
trategias para ¢l cambio socl Come oonsecwencia de fas famas e
eRANizcian gue it sdoptnla v cdesamalladn durinte afos, v guizd
mlvign comn ¢onsecuencia de su macgialdad colworal ¥ polinca. ¢l
fomirusmo apacece muy clasamdenie COme un procesa. ¥ ¢5. por elln,
dificil de aprehender. En ello guiza resitlan 1anie su fuerz cone s
clehilickued. Bl cine, que tamhien (easee una histosia pfoma, veae, poc
el raauana, una apanwencla més concrea. Los acercamientos cotidia-
aos han teaido mis de ochenta afos para solidificarse v institucions
lizarse Pero por ¢sta misrna wzdn, nuestrs concepx o Je ke que cs.
© delxmia ser, el cioe ey quiza de lo wmds nopeneteable.

Fara los peapdsitos de cste ibra, me resulta mas Facll proponer. en
principio, una definicion de Irabajo de s que quivea inchar g el
terminu =cings gue e o gue entienda por fenmsmo-. Enusendo
wings en el senuda mids ampho del érruao, que comprende los vi-
rlados aspectos de las insatuciones que han mxdeacks higtiricarméenre
la produccion, distibucion v exhibicidn ile peliculas de dsstiows o-
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o, desde el cne comercal epmpllicado en sn version mas e ldx

radd por <l sveima e los estudios ile ITollyvweonxd e los 20708 30 ¢ 40
a las vanediles de cine imdependicole y de vaeguaed:a, que han de-
sarrollacd sus prupias foonas © isstituanes L lo lasgo de los ancs
Jesde Ja década de los 20, Esla detinicydn inclave Llambien Jixs pro

ductos conretos de esas inslituciomes s peticulas— y, lo que os
muy impedanie, las condkames v ¢l Cacaeter de la peoducadn v re-
erpxootm du las peliculas Ea este puno. defioué -feminismo- 4 gran-
des rdsRos como un conjunlo de adividades polilicas basadas ¢n dier-
tos andlisis sobre Ja paswion higomes v social de las muperes ca
cianla subxaedinadas, opioidas o explodas por los modos domi-
cantes de producado (como ¢l capualismo) o par las relacinnes so-
ciales de patriarcado © de dominiv masculing. Dadi que 2 femi-
nisma &5 #n $i misna polilacetion, s posibles dimenswones ¥ peemu-
cuwiones denerclacemes entee 1 ¥ el cune sc yuelven enermementes
NUMLTONAS,

La pregunta central a la gue intenia cbir tespuest este o es Ja
siguienie: ol es, puede sec o debeils se, L claoén cave cl Femi-
nidd ¥ el cine? lacluso al plantear ¢aa pregunua, esoy, desde tuepgo.
dando por supuesto que hay algun lipe <de telacidn yue meree T
Pena explomir, rxplicar g ransimuir, Fxia PrEsUpLNILIan anplica, a4 50
ver, aveqtar 2Jgan Gipo de politca cultural: ca ovas palabras. que lo
-C uhum] {\1migenes, seprosentaciones, mgml’:c*{dvs idenlogiash ¢ un
Jeea de analisis e intervencion Jugitima & impantante pacs S feminis-
tas. Ton algunos cealms de opinion piddan conssdea conflcuva esa
convepadn. ca partlcular porque smplica la suposicion de que los
factoses eccnbmicos no siempre son primordiales ¢en Ja formacion o
determinierin de la posiiion sucial e hisania ile Y nijeees. Sin em-
hiarga, e pracec e que una de [as maynres caauhuoones edricas del
nevinuento fentinsea ha sida su asisteacad en el valor signiticativo
de los factores cubtueales. en especial cuando adoptan la forma de re-
presentaciones seciildments dominantes sabne las injeres ¥ 2 causi
dul cardmer deoldge u de les represeatacianes, at consaruer La cace-
Reeian -ruper- ¥ Jl delirmtar y definis ¢l deaoauaado -sistema sexcd/pe-
neras, ¢l conpunia dhe dispesitivos medianle €1 cual una sockedad
transfiorrna Lo sexualilksed Diolguze en producnos de b actividal b
manit. ¥ por ¢l cual s satlsfacen esds aecesadades sexuales rransfac-
maciass (Rubin, 1975, pag. 1992

w—Froponer une o pard vna politea coltoral feminista es, pur
tane, arenesse 4 L3 idea de quo lu adealagia tiene repercusiones rea-
lex tanto en Y1 cond] iguracion de la socicdad co general como en rela-
¢itm com los Sigenas sexogenera en pa.rttwlﬁ] En otras pal,abms.
wda lo que pueda caber hajo ¢l marbele e WBTWgico - las repre.
sentaciones que una socicdad ticae de sinisnd v pat 53 nsisa, ¥ las
loirmas en qgue 14 gente vive v formula esas representacioncs— ha de
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s consaderad o conr un elermenta vital, inllovere v active en la
consutucion de las esinscouras v loemaceoncs sodales En lo que ses-
pecla Al sistema sexofpenerd como estruciura social ¢specdica, la de-
finiciain ce Kobin podria inlerpretanse como una sugerences de gue
CHC RSEMA ¢ on ciena Medda un enndrnucto ideclogicn. 1A pers-
pectiva manasa-leminiswa de osie wnwd s¢ centcana on Ly eelucidn
existenie entre bos sistemas sexo genero v su cardcter ideoldgice con
respento 4 s condiciones econfmicas e su existencis, v aceplana
quizd que b awonamia de o ideaktgion es relanva o que apera en
interaccion con las cendiciones ccondmicas. Tal perspecuya supon-
drir gue los factores culturales no aCIan SOILS O Que SUS reperCYsio-
nes en b forrnaciom de sislemin sexndgenero na son inilepeolivntes
de otras factoses, coma Ly clase o [ Jdivisida sexval del wabaie. bu-
pondna tambatn que la seecaccion de lo ideoldgice con lo ccond-
Mice ¥ WXras inslancias de |3 contiguracion social es vspecifica desde
2] punta e vista hisicrva, de Gl maeer o el estula del sisens
SOXQ/AENE0 vada herincamentc.

5 s« acepa que o cultarzlr puede subsumirse ¢n ta wdeologia v
e este modo considerar que liene efedos en la constitucion del sis-
(BN ey g&'nem ern L u.nlqmrr warnenla de L histona, entinoces we
vuclve pasible afumar que Jas intcevenciones on ¢l canmpo de la eul-
wra wenen cierto potencial independiente para wansformas kos sisce-
N3y sexo RENeTe En oteas palabres, |3 ducha culturale s convierte ¢n
una posibilidad palitica. Estdderer unmi relicdnn entre el leminisom v
ol clne, como hace este lihea. signdica, pon tanto, suponee dos cosas:
una, que se pueden trazar concxiones en un nivel analitico o teoré-
tico entre <os conjunlos de actividades. ¥ Jdos, que |3 union del femi-
ninse kel cine poedri proparciconar ura buse para ciendas Gpxs de
neervenclén on b culura. Auoque ca las acoevidades culurales espe-
cilicas no se pucda mantener ticlmente ia disuncion enue analisis ¢
intervencion, de¢ hecho e util wrazac wicialmente 1al Wstineion, si
quiers pant salvaguandae i candad en el pensameento ¥ la exposi-
cihn. ¥ aunque pane de Ja esrucrues de la argumenaacion del cuerpo
cenueal de este libro s¢ basa en £5a separacion conceptual del andlisis
v l4 inlervenaén, mogtare que de hecha oo son sine Jos 1amy de b
sorisrna wmeda

El eeeonocnwento, awopliceo o explicuo, de la relevancia de los
factores cultueales en la consideracion del sistema sexogenery hu
impresmado ¢l pensamivnto feminisa ile varis nwnecss desde el sur-
wirniento, 4 purfir de Onabes de s decada de Jos 60, de la wsegunda
ola. de csie movimento. S¢ han propucsto argumentos ¢n rebacion.
por ejemplo, con cientas tipos de wmiagenes ederectipacde de iwuje
comeercializadas a4 traves cle fas revistas lemerinas, s anuacos de te-
levisiGon, y olros aredling infomidtivios. En £5608 <asos, Ja construccion
cultural de la mujer 1deal —oven, con buen tipo. veslida ¥ maygu
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Hads cuidadveamente, & b rmonka, atrsetivie = prulria ser considentda
EILAT MG rarnes sopTesivas, ponque e und imagean con areeglo a
la vl ecelils ovjents SICntce gue €5 IMPOANnIe vivis v que. sin
cmbdrgo, ¢s anakcanzable para la mavoria. Las bemunistas han atacacs
Lales imagenes por la mzom de gue cosifican o Lo rujers es decir,
k-gilirn:m ¥ (unaifuven el s Karte suciitl de ura construecsdn wdeols-
RWa (ue presant a klas eojcres como obetos. on particular como ob-
jetos de una cvaluacion basada en unus ¢rlenos de belleza v atrac-
livey visibles ¥ preclefinicos sovialnwente Fste anddinis e las indpenes
e cruestran o 3 cnojec como abjetn ha canducide ambien a coasl-
derar hasta qué puno las mujcres apacecen represeniadas como ob-
jetos victimas, en especial en los medios dingidos especticamente o
la audiencia masculing. Exta implics que b diferecia gue exise entee
las denagen e La muper atractiva que aparcoe ¢n 105 anuncws habiua-
les v los postees de mujeses desnudas de las publicaciones de -pome
blando- dhnigidas a bos hombres. del tipo e Plgyboy, es tan salo una
ruesticin cde prado, ¢ oue b preseracidn de las nugenss cama abjees
der Ja viulemia sexual masculing on cienas clases de pornografla dusa
cs ¢l eesultado finpal ¥ 1Ggxco del dominio cultural de las otras tormas
de conversion de |3 mufer en vhieto que ofrecen las imagenes feme
nits. Preden verse 2y ramificackmes de énta clase de 2ndlssis eul-
wrdl, por qemplo. ¢n 3as <fitkas a Las ICpProscamcncs recufcamcs
det la mujer en 1a tradicion amistica occidental, ¢n padicular ¢n la re-
presentacion del desnudis Femeninn y e 1 ligura de madonna:ma’
e {Berger, 1Y72), ¢ tarnbidn en la literatum, doode o8 argueminss
de los crtcos nenden 3 ceatrarse ¢on la natusaleza de los papeles de-
sempenados por las prolagonistas femeninas de Jas novelas (Cor-
nillon. 1972). Pativndo de agqui, |3 respuesta feminisia podnis empezac
a extenderse wds alld de 12 ciwea 2 Jas epreszaciones halvinales r
predonunanes vy haca la construccdia de alteenatlvas: la cecacldn de
nuevas formas antisticas termnistas, por ejemplo, o de novelas con
peraungjes lemerdims fuene.

Lus comemanos ¥ 1as crincas de peliculas desde dustiauas juosicia-
nes beministas han aprovechado todos cstos acCecameenios, CUya im-
pulsy injcial surge de la comivnacion «e la critica a Jas representacio-
acs feaeoinds cxaslentes vy cullurlmente darminanies oo una {en-
dencia a recalar los concepres de anagen v papel. 1ales andlise,
cuardlo s aplivan al ane, son importantes 1ante para haces patcnee
Que L35 cepwesentuinnes e L mujeres que aparecen ¢n las peliculas
30N CONSAMUCIOS soC@ies, oot paca wkac eropuge 2 |2 ereacion de re-
presenlaciones alternativas. $in ecmbasgs, peecisamente 3 causa del
inters casi exclusivo en las imigenes v los papeles, hay un buen ni-
meea de cucstiones a las ¢oe no puele responder esle tipo de acerca-
miento. Por exemplo. tdende ca excesa 3 wWienae las andlisis {en parti-
vular Jus analisis realizados por crivcos de ae prafesiaonales) en su
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senlicdy llend, v o centrar b eritiva hasacka en Gues ancilisis 0 las -
racterantivas superivndes de b trerna v e los personies, sin tener eo
cuentd ol huecionannente de los clenenms que hay puor delwagn de
w238 carameristicas superticiales de la narraiva cinematogrdlica m. lo
uer e rrias im[xlrt:onw, amn [upranona o -(-."pcciﬁcamt,vnu: sinemato-
waildbivim —las caractensicas forenales Peculiares e la LEIPTILSICi<In e
1a imagen cinematagrdfica, 1 iluntinacstn. ol wmantape, el moviciieni
e L3 camara. elc — s50lo 0 en conjun<idn con las ramas o imagencs
v las persomijes. Por ede mutive, lal acercamienio puede pasar por
abo Bcdmente Ja cuestm ile odienc elabxommm las peelicalas sus propios
tipos de sienificados. cémo significan. on orras palabras. Esudaaré
¢slus problemas on |z parte cenceal del tbrer han surgidoe agqui. no
wlntante . par Livinfluencia que ha wnido. ¥ trene todavia. [a leona del
papelimagen €n la crtca femimna de vineg, y wenbién pan Jejar
abicma la cucstion det bo que na hace csa wadz, de los iemas que deja
sin ratar. Lo cual plantea problemas cruciales que esudin en ¢l origen
thes eentee ilro, Com exian presente . mee disponge a la farea, #n la Jlea no
sblo de que existe una retacwn entre el feminisnon v el cine e
puede scr explorada con . sioe ambien de que un caminn de
exploracion postblemente productivo s encuentra en el examen del
lunvipnaenienta e Ios signilicantes especificamente dnematogafi-
s v ambién de Jos elementas de la rrarm, s pesansps v 12 es-
tructura narrativa quc o s¢ oftecen NCoesananenic 4 una intclprew-
<itn =superficial-.

Lit cuestinon e fas pusibles altemnativas que puelen formular |ss
femumstas a las reprcsentacionss de Ja nucjer cultaralmene predami-
nantes la han plantcado —unas veces ampliciamene, owuas explicita-
mente— las criticas Ferministas a cales representscrones. La formula-
«inm che pagibles alternarivas debena ir unicla 1 wna ertica del predo.
mintier de los buanlwes ovowon pnéductores de 1epresenmcmnes gy
Beneral. v de represcatacwnes de la mujer ca paaucular: por cjempio,
la publicidad ¥ las industras de lelevision «24n ¢n manos de Tiom
Livees cpuw axcnquane low puestos de rmancdo, Juhistonia del ane en cuann
ducipbra acadtmica o nas ha ofeccdo apeaas mulcees que sean
-grandes- artiswas. y 13 indusria cinematogritica ha estado deminada
por pricfuctores. directores ¥ 1&cnicos vamnes Cuanddn s¢ colocm
Jmtaes bas chos critivay — el conveptn de ke tnagen de la mujer cama
<liew v el hecho de Que sean o havan sida los haombees Jos sespan-
sables de csa wmagen— se pucde llegar a la zonclusién de gue pexlnia
producing una transfurmadcion en el lemenn de las repressnias nones
sihulviera wn mayae nirmera due ujeces amistas, cjecunvoes de publi-
ordad, dirccworas de e, cre... Con vistas a deteeminados propésitos,
cue acguments puede see Ut y paderosa. En relacion con gl cine,
par eiemplo. e cabe duda de que fas ijeres lan enida menaos
aporimickules yue las hombres de dedwcarse a la produccdo de ane,
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especialmente en la inlusing conwrcial cinermanwgeifica, y codndo
han trabujaclo en b industne, s haas conceairado masivameae ¢n La-
rews qui anycaban prosage. poder y granticaciones relaivamenls
pequends (assocanon of Cinematograph. Television and Alliedd Tech-
nicians, 1979), Se puefk- ATFUrNENIaT <L |m-,: ue hacer frerre a los
abataculin con los que se eacuentean las muperes en la preduccidn ci-
nematogrdifica paea llegace a sabee cémo pucden interventis Jas feminis-
s cn ¢l cine, 51 €5 que pueden intervenir de algon mexclo. Qv conde
Cion imporante pars =leapejar ) wwmees e (eodria ser el resonbin Ja hs-
torge el cine de manera que se sacaran a b juz las contnbuciones de
mujeres eealzadocas de cune. que baswa ahora han pasadoe bastante
mnadverdas' Pero al mismo tiempo, resubla esenciab recalear gue nn
mayor numero de mujeres realicadors rer gRrantia por s selo un
nwyar oo de pelticulas feminisas.

Entonces, «<udl o5 la relacion eneee las intervencrones culturales
realszadas por muwres y las intervenciomes cullurales {eminivay?
Planteada 2si el asunto, ex Gual ver que Lus das ensas nf san necesd-
riménte una y la rusma. Las cuades. [as novelas o as pellculas he-
chas por Las mujeres pucden o no ser feminsstas, v s posible atiemar,
aunque algunas feminsias dicreparan, gue los hombres pueden pro.
ducr pbras de cardcler leminsia. Puoedle comaderume sinkieoduco el
desacueedo <on el dltima punte, en cuanta scaala oo prohlema, am-
plicito ya ¢n ¢ mismo momento en que se plantea la cuestion: el pro-
hlema de 1a autordz, El feminismeo Je wna obra, gea alli por las aarc
ferisiay de su autar (intervenitm cultucal realizada por wmuperes),
e Creras casacrensticas de Ja obra en si (intenvencsén cultural fonu-
nista) o por ¢l modo en que «s¢ Jees? Los problemas de 12 autona v del
1exia son cenitales en cualyuier debate sobre i relaciones vnim: ¢
cne feealsa ¥ el ewne fealizada par mvjeces. El iérmana Lextes se re-
fiere a la estucrura ¥ cfgamizacidn de <ualquice praduca culweal o
<onpnla de representaciones: s¢ puede aplicar, por ejemplo. 3 una
nuvels, un cuadro, una pelicula, un poema, un apuncio Swoas im-
plica que las oheas son Jos obpetas de un cierto tpe de analisis, gque
SUpOLNe ~una interpretacedn activa desde la perspecva de Jas contra-
diccioews ue uparecen en s fupcionamwentos {Cook. 19795, pig. 9.
For supucso que se pucde aficyur de alguna pelivols aisdada goe ey
represenlativa taruo del cine kemuisna camo del eane hecha pear muje-
rew. Peeca Lo yue e alirma aqui no €5 an soko que no pucde reducarse
lo uno a lo owo, SO yue ure buena pare de las discusiones mas

1 Esle ibeo no weluye ungon recoenca de 2 hiseara del <anc 1euli2ad) pon muje-
rCS, e pame ponpeet el vine Je o imeires v el ane femanisa no son pecesariamenie lo
mismad, ¥ en pane porque documerar s cantidncicnes iy Jqs NIYRCIS KN4l LA
conslituina un? htwe ingente ¥ e ya ha tanida un clerp desarrallln 1og lecinres poe-
den remetirse 2 Hendraw 11972) ¥ 2 Swiith (1975) pura mds nformaada.
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huctileras ~alne Lo relacion entee fernariserg v ne ms « del numieni
miente de L dissancisie logwa entre las dos. Y sucede asi porque la
mixma insistencid #n ral distincion €8 una precocdicion necesana
|rara ¢l planieamivnia ok [a relacinon entre texto ¥ autor ¢n <ine: tam-
heén percaate abur [a cuestion de La recepion y L icemretu m de
los texcos. Antes de desarcollar osia dea, quizd sea lmponance reaterar
Qqua N ¢stey proponiends que los eshuerzos de las temunistas por au-
uwentur el nime e inujeees sprodacioras de culturse sean ismelevan-
105 v carc2<an de unportancid: por el cantrand, w puecke afionar Lpue
no se producirdn transtormacioncs ¢n kos modos predaunantes de
REPRESCMUIACION, 3 MEnos gue esto oCuma v hasa gue oourma. No obs-
wrue, estas iansfornacianes m san el resuliady necesanio ni awa-
mdrca de ul esteategaa.

Desarrollar kos argumentos sobre autofia ¥ £CX0 por una panc v
sobre feminismo ¥ organizacitén textual por otea tmplica teatar un
conuraa e temas fundimeeniudes Eslen s ceniran #n lornn 2 dos
cucsuoncs: en peimer lugar, Ja de la autonia ¢ saencionalidad, v en se-
gundo lugar, la del temirusmo ¥ su relacion con la subjetividad feme-
nina ¥ la de &sla vliima ¥ su relacion con las caracteristicas de los tex-
1%, Fl l:ml)lr.rna. Je lay inteowaimes ale) autr ha pmwx::ulu Jebyies
on Las reorias del ane y de ba Joeramra dumsnie anos. Lo gque s ha
apodado en wles debates 1a -falacia intencionalista- afuma que bos
textas son recludtibles @ Jas inlenciones conscienles de sus awores Es
decir, las significadas que poddenawm abtener de, 1 infeqretar 3 panir
de. rextes de vaskas ¢lases son, o deberan sof, nu mas Ni MENos gue
los signiticados que los autores o productores ¢ propusieron pofaer
en ellos Lus angumentos en contra e [ intencionalicad del amor
penden a ingister €n el hecho de que uncauar puede mtroducin e Sus
textos cicnos clementos de ferma ncanscienwe, que ¢ o ¢lla podrian
no ser tolalmente conscientes de las implicaciones e [0 que han es-
crite, pintide o filmacdn, €3, coma extension de este argunenis, se
podria decr que los exios pueden gencear signuficados par 51 aus-
mos, o al menos que s¢ pucden generar signiticados que yayan mas
all§ de 1as intencrones del avtor en ¢l momento dinamicw <le ke inter
prefaciaon o recepcian. Halvac, por vjeoplo, es considerada 4 vecss
com Un novehsta que sabia mds de 1o que sabia-, un novelista cuyas
obras puedcn ofrecer texturas  niveles de sigmificado que van clara-
mente mas alld de Ju que pusiblemente se prmopuso el sukr Por ejem-
Py, el tedrico e la titecatur Lukics, pensaba que Ja ohea de Balzac
encaraaba Las cualdades mids pragresistas posibles ¢n ¢l arte produ-
<o en una sociedad burguesa, ¥ ¢llu 8 pesar de las opiniones peou-
nales de Balzac sobre pc:-lil,it;a, yue ecan convwnadoras en exucmo.
A eseé respecty, s paede cankiderar que las obeas de Balzac generan,
de algln modo, sus pragos sigaifadas por encima y mas alla de |4
claboracion consciente del autor, ¥/0 qgue construven significados no

)



centrolados por ¢l autor ¢n l interactinn de lesuer v st en #ma
mignhe rles o weceputinn

Leas acvrcintivmntas al problema de 2 autena denwro de Ja cconia del
une haa propuesto poswaras similares, La -1eosia el autor aficma la
nocon de que la Jcspt,mmbilidad Crealiva p:rirrmri:a tle nima p-o-lit'ul;l
pesicde namdrenie en su direclor {vease Sarzis, 1Y0E). Eda quicoe
dear que ¢l ecnoeao de dutoiia peminente on |a brerdtusa, a pesar de
las imporames diferencias entre la realizacion de peliculas y Ja de
obras literarias en cuantv a los mealas ¢ ks relaesomes de prxhuccinn,
e relevante en b campeensm Jdel ane y que las peliculas de oa
Wt dicector pueden ser consideradas y analizadas como su wbra
Hasa aqui da feoria del antor puede ineluic o no |3 intencuspicilad. S
Jo e, afirmuamd que las pelicu b significam o b gue las dirzetores
s propuseron que sigpuficaran. Cemas foimulacenes de |a wodda del
autar han vado de sesolver algunos de los problemas que plantea a
ivencionalidad proponiendo una concepaon de 4 aulona «n térmi-
nes ¢le extruciuras textales Par edemplo, 2 coosiderae los renas mi-
s ue dparecen en las pelicolas de Jobn fod. 1emas que buen po-
daan haber excedide Jas wntencecnes censcicntes del propio Ford (lo
que no podemaos aseRurar), ¢ purds (rmzar o <lislingon enire el
hembre Jahn Fonl v Jabin Bonl oo etiguetz o firrma apcopiada
Mlrd Wi Sene Jdoe TNLas ¥ CSIARCtLras reeusreates on la ebra del duce-
tor {Russel], 1905). Si aceptamos este concepro de autor de cane, no
tendriamas por qué tomar al pie de Ya letra [ npinian e un dlireclor
aalare s cbira, 2o &l Gand de que haya ermitides alguna.

S¢ poddia loemular un argurcmo simdlar on relacién con ¢l pro-
blema del feminismo ¥ id organizaadn textudl Siaceplamous que no
hay necesiclal de intempreiar las textos Doicamernte desile o prergpedc.
pva de las imenclonss de sus autodes o productons, carndys pade-
mos afimmas. por una parte, Que unNa Persona qudt no sea femanista
puedle prexlucir vn texto feminisla. ¥ por «rd, que ung feminista es
cupaz de producir un texnos oso ferrnisia. 4Esie, | XIF supuEsie, slepa en
e parénlesis pof ¢l momeaw la cucstin de que se debe enteader
por texto feminista-: @5 Ju que se discute en todo este debake ¥ Jo que
—coanct tennmteane mds abijoe oo puecle ser definedo @ oot i de
nrde unversal.) Estudutr ol teema mas geoeral del sexa en relacian
con |3 autona v 13 organizacddn wxwdl anade una dimcisadn mds a Lla
agpucaentuem. (Oné relacion puede exidir, s1 es que exisle alguna.
onee un wexte producdo por wo ujer ¢ oan e s freininista® Es evi-
dente que no wdas las mUeics son conscenemene fEimunsias, y
que no kxly persuna conienlemense feminista ¢s muger, de modo
que meluso 13 lacia de Jainteion rechazaria cualqueer intento de
cquiparar wxuos bechos pae muienes ¢ textus leminigias. Tn esle
Punto, und AProxumacstn mas matizads ¥ critiva o Ja reoniis bfendice
nalisra - e al Lenirarse €n un pamer nivel en Jos textos on cuanto

24



portdeces Ju sigeifivads vropiecr o trewender los 1€@mncs del de-
hate sobre la inwencionahdad— pormitiia wnes an coents algunas
cwesliones ymperdanles sobre ks concepros de exeo -femenino-
lextar sferninistie ¥ sabre sus diferencias,

En pamer lugar, oo s pxndia detingr un fexin sEerméning?
LPodemos tomuar -1o femening- come priocpio de oeganiziciin wex-
twal, comey caraciensiica del texto musmo? ;Cudl ¢ la conexadn entre
exe pancipin ¥ «as mujeres? Qo posible lazo puede hatwr entre
utta CAraceyisa que wiforeea Wb estouctuca v ka orgarizaonn de an
1ex0 ¥ el sexo? Sugesis incluso la posibindad de una relacde encee ko
[emeening como lexio ¥ <4 muger es establecer algon opo de cone-
xicin enfre «ba rnuwjer vl epreseniaciones, 1o Que, al rnenns ¢n pnn
apio, esquiva ol probema global del feminesmn. Lo que escd en
juego aqui <5, entences, 3 postbildad de un wxwo fcmenwno ¢n ope-
sicion A wno feminesla s decin, que las representaciones podrian
consitlenimse 1 Jemeninis o omasulinge Algunis teoneos han .
1ade ya s cucstdn bap la ctinuets de lenguaje femennag o de es-
criturd femenna. Luce Eeigacay, por cjiemplo, argumentd cn favor de
un lenguaje femenino que opera 3l margen de los limites la -lgica de
lipas aristcnélives gue npregnans ¢ lenguaps masculing (Inigaray.
1977, prag. (42, Al desarcallac esta iles, Ingiray esablece unu relacian
de analogia cauce ¢l sexo y cl leaguaje, de wl manera que ¢l dscurso
occidental vstenlania las caraclensicas smasculinase de visibilidad.
acieolacidn 3 we mety, el Bl lenguage lenwenina, o Lo relagion fene
mna <on ek Jeaguaje, por el comudnn, desafunia y subvertiria esta
torma dc discurso al ofrecer plurahdad scbre unidad. mullitudes de
significados contra significados awslados v Hjades, vaguedad contra ins-
trurnentzdickacl Es wleer, roaentras que o discueso ix cideonlad —asas-
<ulna— nende a inutar ¢l sgificado al funcionas con una suntxes
kneal ¢ instrumiental. ¢l lenpuape iemenino sersa mas abiero, propon-
da vna mueluplicnlaa de significados

En tuda e cunsideraaann ¢de Las relacknies que existiea eave o
femenmo y L ssgadicacudn, quiza s0a uul contracnos un Momaeo co
la significacion. Si vemos la significacién v la congnuccion de repre-
sentaciones com procesos e producdton de significabo, ¢ siaceplae-
s que Jos ermeepos de lengudje femeainn v de cscfitura femeoma
rucden desceibls uaa relacion cspecifica con las repeesenuciones,
entonces 1o femenino puede ser 1omada coma vna posician del su
jel. wn Iugur ue el nsode o el supta - el lenguae puede ocu-
par en relacidn eno ¢l lenguawe. Ante todu. cste Lbeea nuestea anga-
menracion del brcdogisawo. de cualquier cquiparacsén necesana e o
fernening zon las mujeres n coanto definicas por sus atrbutos core-
parales, y en seginulo lugar, nos permile fjar las caraceedsticas defuns-
oty Je una ebacide feowning con Jas seprescataciones. La argu-
rcruacion de Jrigacay sugeere que Jo lemenine describe una relicinn

b



con ¢l Jenguae v no una forma particelar de lenguaje, ¥ tsmbién e
esld relicion se crracterica por el proceso vl heterageoridicl e
tesarollir un argumenta algo aus compleo tHenh, 1973; Kuhn,
19707, 1o fuienino- pedda considerarsc desde ena perspeciya como
una <aractenstica de la onganizasion leual tnicamente en el senida
e (JUe Propune un tlescifins a | Foorerias pmlilnnin:m[n% ¢e relacion
ertre [Ealx ¥ ceceplores. Exte desafio cnmscse on que, on ¢l acte de
leer, 1o sigmiticados se aprehonden en movimiemo v en constante
proceso, v oen gue ¢f leclor s sitha ¢n una Telacidn activa con tales
significalay 1% ede el un exod Eigena constiuria una suh-
versaitn de los wxas habauales. Poc exiensda, podriamos considerar
cste argumento como una expticaciéon ¥ una justificacion de |3 inter-
vencion en el nivel de fa significacion. e la spractica significativie re-
icale: zrnenlerm dee representacidin que destfian las modos habinuales al
cabnear |3 subjctivadad ¢n peocesa, convitiendo ¢l momento de 3
INtEpetIacion en un acte en ¢l cual los sigoificados, mas yue apare-
cer ¢nmo alge consnlwlade v fig, = ponen en g {CIcaus, TOR);
KrMevq T975)

El concenny de exto femening, por anto, nos conduce al comiso
mesmo el debule sobre Ja consideracion de los lextes come preduc-
tures rle signiliciclo, como elernentay que prxiucen significada en el
rmomentu de ks intemcetacidon. De cste mada, los sigaibcados son
producidkys para el -sup10- deb wxto: ¢l lector s¢ tsena en los signiti-
cades producidas por ¢l 1exdn v, ¢n ciena senlido, ¢s producicda por
ellras. Fyre convepto dindmicn <le L interqmeacidie caene reliuwdinn en
tre Jector ¥ wxaa amplica, enncss, que tngua texee, ai de s habi-
tuates nu de oo tipo, compona o s ni pof si signadicados cspecilicas
d prion Aunque —y &s1e ¢5 un debate diferente— los textos pueden
encanir inlerpreiwinnes girelerinles, ek ooncepno dindmicn el
ICXTS CONRE praceso de significacida n de producelon de signifcadas
permite considesar o posib:bdad de que Jas intervenciones cn la la-
e viliucal me gemeren #n nires dmbitas ¥y no sGlo en la conciencia
de sutores v produciures L35 bases teomeas el comceqion de lexia le-
menied: son complejas ¥ ewin ablesas a la <fftca, ¥ se apovan funda-
mentalmente ¢n ¢l neche de que 1o argumentos empleados —los de
Kristeva en partuular - pirecen sugeric ques lixda activickad significa-
tiva radical ©s, ca ciema manerd, femenina. A pedar e Las dificulcoles,
cren gue al meno« e« vital plantear aqui 1a cucsudn. pucs sas Conse-
Cuentius pare lay inierveniones feministas en la actividad cultusal
son potenclalimenie snuy vadudas Lo que consigoe gl coneeplo de
textc femening, wl ¥ como sc despronde de Las tearias sabre ol len-
Qe a la escritura femeninos, es presentar como obicta de auestro
carudia dos comjunmos prsductivas de ideas En primer lugar, al din-
Rirsc al exto, proporciona drgumentas relinivos al carcier especiticn
de |8 escotura o del lenguaje femeninos. y ofreec una justificacuie
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[Uofca |y tatle:n arg. e, el 1exic [emernina pllrdo- 1IEQnLLr, 1ler
sahas cucstionar v colocar 4 1os supetes lecores cn pleess poacesa. Al
presentirse come: un desafio 3 las sduaciones on B3s que ¢l proceso
e aignilicaciing o edad en primer termine, como weume en ¢l aso
—asi su alizna— Jdel tijp de texia |nmlurmnunle'. aleld ddusama maseu
line, 1o femenino resulcar(a vaa subverskin de wl tipo de discursa,
comslituinia una perturbacion de los modos dominantes de represea-
Lacarm, v xie ello del ansen uliural dominante

Con tidy, hasta aqui iwsine argquenentacide resulla anm hasianie
aburacta. Jtud forma, podsianos preguntaraas. dehesia wnce un
lexiv femenine? Julia Knsleva. ab desarrollar sus ideas sobre Ja ac-
rividad sugnificativa rudical, wntrockuer el concepta de lo puedtico
(Kristeva, 19700, Un exta pusde encamar o peoducer o poéica e la
medida en que lleve a primer plane kos procesos por los cuales cons-
Iruye sus propios sigaifivados. Es decir. un texto se constituye como
prreticr en Telaeidn osu katurs Puecke calificarse cualguier 1exio de
poétka. de acuvidad siganficasva radical. o de fermeninn xac las rela-
ciones que estabtezca entre &L v sus leawees. Pucsto que wles relacio-
nes ¢HAan evidentemente hgadas al contexto, en ¢l sentido de que se-
Runlrenlé varran de nm sitin X, de uns BpAXH it QIFd ¥ le |extoar
a Jecwie. eesulua de hecho impesible formulae prescapoiones universa-
les o absolutas scbee caraqerisicas formales, aspecn Esie que cs de-
resano lener presente al estodiar la cuestion del cine feminista en re-
lacicin con la cle b eseritue femenina, El argumento de Kristeva guiza
LOMSTIUYE una suere de prescripeidn pan los eabajos vanguandistas
sobre L3 signticacién. Pero jquicee cste devir que a vanguaedu v la
escritura fermeenina son necesaramente lo misme?

Asi pues, un lexh) femening carere de caractetiginas fomales fijas
PICCISAMEnTE NOrque &5 tna cchltitn € canvicas en exw fensnnag
<n ¢l momemo de su Jeawra. Esta coaclusion nos lleva a anahaar ¢}
segunde conunin G ideas nacido del concepto de escnlura feme-
min. el snarnenia e ke necepidin ex coucial. Enopuocas palabrus, de
aqui pedria desvaise Iz conclusm de que ninguna smervencdn on
la cultura pucde operar dracaments en ¢l nivel del texxo. En lo que
concient 3 |3 intervencitn [eminista. nu s Irda. par anto, il pra
ilavic un - et Merninisfae. Encusdipuien Caso, S0 acepranas que ni la
inencidio del autae m bas caraceeristleas del exto, consideradas, s es
que es posible, con independencia la una de Jas Gtas. pueden gagan-
lizar siempre Iecturas especificas —aungue puedin limitr Lo i ¢l
lecrums pombles—, nas vernas oldigados o preguaas ddnde: entea ¢l
fermumsme, <come conjunte de sigmficados. ca un texto Ya he avan-
zade la Wlea de que los conjunlos de signiticados nw babilan en los
13108, sinn yur mas hien lew textras s crean, al meoos en et me-
lida, erc s intemicgracidn o cecepoitn Si esto es asl, caronces ¢l dm-
bater de 1a recepcion on conunto 5C convicde en un asunte polilics
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por derecha propie Dada la natoraless peculinr de la sthazcion de e
seqwian ale pelicela, ek bescho tiese inpliesviones muy especificas
jrard el e

Sin eabargo, degs completamenee 3 un Jado ranco la ntencien
zomo la organizacion fexiual e guizas adoptar ung postunt tema
siaclor extreana Sena onl subcayac de nueva e exnlurd =i no
s NLCCsAnAMeNC 10 Mmisma que escrinurd fenmimaa, Pucs aunque po-
dria scr adecuado en ciemas circunsancsas considerar que un wxio
que perturba o desafia dos mudos habituales de represenlacion ey en
sierto senlido Endnisi, tonhign se puede acgucaentar ¢ue l pertur-
hacidén. no ¢s vwna cacacterisuca suficicone —aunque Quizd 5L eCesa-
na— de los textos feministas De aqui podoamos concluir gque un
lexta s feminista ¢n |3 medida en gue s le aRacde algo, precisamente
algan gy Jfemindti. B algunas ocaswmces Jas discusiones sobre
csre punto s plasean a parir de la division de forma y contenide,
de modo que ia pregunta resuliande ¢s 13 sigaiente: ;Debemos buscar
upg farma especiticamente {eminista? (3, ;Bn gui cundicwmnes debxe
Ay dnervenic Jas feministls ea la culiwa sobse el nivel del conte-
nxdo? No ohstante. aunque propescione un provechaso punco de pas-
lida para la complejidad de la discusion. creo gue [a distincion forma?
dnntenicdo no penite elalxicr en i insincis una anguenenicdin
lo suficcentemene matzada: s dea de que ¢l leaguape femeaino na
¢ tanlo una casacteristica formal de los textos como una relacion en-
Ire leclor v texto o demuesira. Las discusiones gque s limitan # 12 <is-
lind s Eormascontenilr leminar par ser, quizl ik armeste, abies-
wmente facmalistas, poc cuantae no perauen tomar on cucaa as con-
diciones que rodean Ja produccion y la recepcion de Jos textos.
Parece importante hacer hincapi€ en que ¢l texto no e sino un ele-
mento mas de la sede de relaciames socules de la peoduceion culeu-
ral, ¥ que hay que conar con wdas cllas en cualquice wabhao de -
vestigacion schbre las represenaciones culturales.

JQuE e, entonees, wn lexlo feminista? A 13 vz de esta discusion.
quizd resultc mAs oporuno refommular b preguonta ded aexds si-
gusrrue Jjen qué consiste Ja interyencdo femineaa ¢n el mundo culu-
ml? Pues en 1o medida n gue hemos desplazade o relasivizado Ja
intencian el aular ¥ Jus caruteosticas textiwales formales come pro-
ductoras de sigmficade. Juidea de wxeo [eminest se voelve prolile
mAalica S cabe |a posibilidad anto de lecr un texso desde la perspec-
tvi de las intenciones feminidas de su aulor o producter como de no
hacero as(, s1 un Xt puede yenvrar sigoifivados [eminigas [incons-
aeniess o puede no hacedo, lo mis probable cs que k3 cuestdin se
decicda, de nuevo, en ¢] momento de la recepcén. Si se wansficre de
€ maneca la prismacia el golor v el texto a J2 interpretacion, en-
wnces el momento de la fecepeion se conviene ¢n ¢l punly que per-
mite 12 intervencion cultusal. Una posible consecucncia de esea con-
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cepcion del kemumesmo como propredad de las secepoion texosal s )
hecho de ques se vuelve fadible la -intempreacion temunasta-. Esa ha
~itky, e heechi, upa e las premisas de civpias formas de critica femi-
nETa, que ven co el tipn de texto predosindnie ks sopxontes caliune-
les de ideoclogias que pucden sor minadas y pucsas al descubwerna
—rnsformando 4 su vez los 1ex105 mismos— mediante interprea-
citmes <ontra b lefrae Algunas inferprelaciones feminisias de pelics-
Jas clisicas de Hollywood se han sustentado en estls direcrices y han
sido realmente muy imponantes ca ¢l desarrallo cecwente de la weoria
sobre ¢l cine,

Per exlo okt gl |2 dussion, que g esiay alinzas, com ex [l
de voe. &c basa on La sdea de que el weaa aa es mds que el canpo d=
batalla de la produccion de significados. Aunque sca verdad que wde
texto eNd ahierfo 3 una variedad de inferpretaciones. no resulla tan
et SegUTlmEnte que eate abieTTo o L'u'.n|quier inlurpqr.l;lci(u\ gue
dependa shlo del comexan o de las candciones doe 1coeywidin. Hase
cierto punto, los textos tienden a ofrecer wneerpretaciones -preferi-
bles. rle mode gue, por ¢jemplo, |3 intecprelacion feminsta de un
exto apica puede propaoene desafiar ésas misands inteqiretaciones
prefenbles desvelando estructuras y operaciones idcolbgicas oculas,
mientras que pusde darse e caso de que Otros WXios no requecran al
desafio, pues Jus interpretaciwnes prefenbles —las interpretaciones
que salan a [a vista— puedens parecer yu feminisiaw.

En cste punte surge la cucsuén, un tawn bawtlona, de la wenden-
cioskdad, Lla existencia de una 4endencia- £n la preduccion culoural
estuve en primer plana en los dehates schre a funcidn pulitica y so-
cial del ane que s celelwamn inmediatmente despues de [a Hewo-
Jucsdn de Cxrubee. 1a ieadeacwsidad, ¢x decn Ja voluntad del acssea
de defender una postura pelitica, implicaba, en su contexio onginal,
gue na ve e exigin a un artista cuvas obras reflejaran cienas femlen-
cias politicas ninguna lealrad o un detemunada partido. Sin embango,
suponla ¢l snreow consclenw par pane del arust de incorporac a su
obra unz pastura © un conjunto de posturas politicas concretas. Vol-
vemas oitd ves, pues, &l problems de b inenciona nbad, peobilenw
Que empand s dicusiones sabre el papel d=] anmisw co la cevolu-
cidn, sobse Ja distincidn coue arte -puro- 3 anc de agitaceSn. ¥ que
fur un {actor imporante «n las divisionss qQue progresivamente «xin-
dietim o las armistas Y BRTIORY YOVIEMNCNS 8n loas acwas 211 ('.'.-mghun-
James, 19730 A pesar de las chyias diferencas en Jas condaones po-
liecas, ccondmacas v socsdles, algunos de los problemas gue giran en
tome & I tendenaiosidad de la labor cullural feminisia contemapxom-
nEd parecen en ciena medica Nirnslaces. Si sonws quiza mas coascca-
s hoy de que 1a sneencatm del aus m clscuns<rbe m puede circuns-
cnbir la variedad de significados extrathtes de una obra, nos vemos
abligadns, o ohslanty, a planiear eda pregunia gm gué condiciones
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Ly inlerpreuiones vienen cealmeate deteimimddas O 50 dewerannas-
bles 4 pamr de las intencoaes de los anores o produclores?

El preblema de ests pregunta vs gue no se puele conlestar e wn
mela geperal: no exisle una respuwsta apropiuke 1 eckos HEE TIPS
provibles due peaduecion cdliural Fennnsta Para exphcar este heche
silo nevesno eeaterac ¢] cardcee cenual del momento de la cecepcion
en Ja consaruccion de signdicados. Coalesquicrd gue sean Jus inlen-
ciones explicilas de los aulonzs, en i hios ceks o inlerpretcodn de
sty ctiras deben teoer ugar al iagen de cualquer connol que ellos
deseen cpercer. Eo ovas palabras, si accpramos que el signiticado ne
resicke (nicamente en el fexia msmo, que ae e algo encemado on el
lexin en espera e un lecior gue la libers sinn que es hasta oeno
punte un pacducto independicawe, ecsuhade de L imerpretacsén. en-
tonces ecsulla imposibie considerar €] feminismo a partiy de Caracie-
risticas fexiaales fijas, de fa forma o del contenicka. ¥ rmenvs aan en
rerinn e s cjue s preapues o o e peapusa intrexducr el aviar.
P @nmo, 1a aunora que desee adopar una posura femuinisa nene
vanas opciones. Una podria s¢r seguir hacorendo Jo gue considera
adecoado en cvane a la produccian del texia, y esperar simple
rnenle spue su bl sed interpretada de acucedo <on lo que s -
pusa cn clla. Otea, mds acova, podria consstis on intencar limicar la
variedad de signiticados extraibles del texto, Jo que puede levar a
vatus ale farmas muy diferentes par ejempla, paodeia dicigic suohma
whna audwnaow muy especifa y mar de ascgurarse de que la cheas
llega w@an solo 4 «s4 audienca, o biea locar un ema determinado so-
hre el cual ya hiayn unas posturas basanle claras ¢ intentar acolar las
prosibiles intecpretaciones mediante 13 adopkinn explivita de wra xi-
S0 ANie ¢5¢ ema, o bicn rratar de bancarlas pwae aras medwos, ox-
teatextudles, mediante enUrevisias, resenas v declaraciones persona-
les, poor ejemple

Lin puata snbre el que delxridmas quizd hacer hioapié en eqe
momemo ¢s ¢l hecho de que 1a wndenciosidad amsoca s proclve 3
comstiluir rhras cemadas, a restringir la posible vasiedad de interpre-
Gocunes e ure texta, Conriertos prupasitas ¥ en deleminadis i
cunsianuids, b4 Jahor culiueal Que s denonima w s misoa fermmniste s
putkle camceerizar de haecho por un ciene grada de ciefre: guazd sca
inchus una perogrullads decir que ¢l cardcrer tendencloso de una
obfa v su casacrer cerrada van juntios, 1 L resimgidin e b varedad
de posibles interprotacaenes ¢y uta cidcensics definitoria de Ta 1en-
denciosrlad de un 1exio. Si presenamos cl problema de 3 acovidad
cultural ferinistd en eshiy 1€TRINOS. St abre de nuevo la cuestion de
1 distineidn entre exto femenina v exto feminwia Lna de los argu-
menlos 4 favor del lenguaje femening ¢s que &ste dinge sus esfuerzas
Donlrd e MISMU Cieme. que ¢s. ast &¢ alirma, wna <aracterfsnca del
lenguaje mascubnas pradarninanie, ¢n la medidla ¢n qure L) lengoaje
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SAPresa una erarguin de significadoes € implica la supecion 3 ¢lla y 1a
cunclusiim y viemme el signisicado

e haa aiguaeentasla Gunbigen gue el ceme es urw cacclenstiva e
CMmos npos de orgamzacldn extual, por cemplo, de La narracida
«:|asicas. La estnuclura namanva ¢lasica funciona de modo que las his-
1aras s alwren cnn g rupiura e un eguilibro (por esemplo, una de-
SENLACION ¢ o wveXindte) ¢ s omueven bacia ko resvolucidion e exa
rupaura cnscial, de forma que la cesolucida cowncida can ¢l Anal Jde la
hisloria. Roland Badbes establece una distincion ¢ntee ¢l placer deni-
vad del ciemre o resoluitm ale esia loema clisics dre narmativa, v el
-aoces (inwessance) deb texto que desafia 2wl cerre. Amhas san clara-
menee relaciones que s¢ ostablecen ¢n 13 lequuea: ¢l placer del pri-
mero consiste en |8 satisfaccion de le acabado, de haber atado todaos
Teas hilas . rientras ue o] e ¢let mguntln ex o ;mrturlaudm, el
vieerko dei sujeto produado pae la Jeonora, que va mas alld o csos al
margen del placer de Ja fijacion del sujeto-lector de Ja narrauva cla-
sice (Barthwes, 1975)

Estd ¢laco ¢ 12 apeniuca coni canctenshic definitona e la fe
memna s alpe moy ddfercawe del ccerw, fijacidn o awiticion del sig-
niticado que implican los {exxos wndenciosos Lo que €514 en juego
en es1a Jislinuén son dus furmas distingas e praduccion cultural
Y ¢ wemacnerte subyace awna seoe de diserosiones eslrEoeas y e cun-
vadwcinaes que s¢ dan on Ja pelivca culnoral feannista conteimpyaosd-
nea. Podsiamos resumir brevemenw tales disensiones digtinguendo
drax lendenciss extremas on Ja actividadd cultaral il oposician: una
que tiende 3 dar por senados los procesos de siguficacin, ¢ vin
que asgumenta gue les procesns de produccén de significada son ca
si mismos el campo de batalla La pnmera recurme a las tormas predo-
minanres, de lal maners gue ¢l racicler e aposician de Las zepsresen
tacionexs producidas quedd garannzado por ls meovibraada del prn-
ces0 de sigiuficacion comer vehiculo de sigaificados ya constivawdos ¥
por la exisiencia de lectores ya bomadaos ten 514 LR850, COn RSPt
3 delertninadis posturas politicas) vas anrernricdal 2 rmomenta de Ju
reverciding e eate mndo, se pivaka gue s sgnificados cicculan inva-
nables de la fucrec al cecopres. Son Jos sigrificados. més que ¢l pro-
ces0 de su produccen. o que s¢ coduca, ¢n cierto senlido, en la upo-
sicion Tales furmas de labar ruliurl soelen lincionar dentrer de los
uekdng e repceseac’ culiunthaente dominantes, poco unkzan
vsas modos <como medxe de vansontis ue -mensaje- de oposicion <ul-
wral o politica.

La seguncde fosma e witividinl enlimal e opposicidn adopada
con alyern ol procesa de sigaibcacidn en st mismo. ¥ Jo ccorgaria
ua papel centeal en la organizacién de la cbra Asien esle Case, na sy
dana por supuesta Ja prociuccion de sigmficalda, puesio que se consi
ders ¢l cardcter adealdghva del procesa Jde significacdin comwer 4Ig0
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nue hivy yoe desaliae BEva prostucs s st e ba s de que bos mo-
das hubouales de sepreseaiacidn constouyen jormas de Ja subijetivi-
dad —ul supeto tiggdo por ¢l cdracter cermado de Ja ©bra. pur epm
plo— caraciensticas <le unma cullur panizu'ul o onasculing, yogue es-
vrilur sal randa femeninas s en s desafiare la constitucdn sdeoldgaca
de los modos predommnanes de representacedn. Es solo ¢n ese res-
pecto en el que podemos conssderar feminista tal Jabor El problems
der Ia intervencion femuinista en b culiue va, por weae, ands alls de |a
vamsidderacian de la teadenciosidad —aungue deba nclugla—, ¢ aon-
phea un namero de cucsuones tundamentales sobre las formas en
que un texo crea significados y define y constiluve 4 sus sujelos-
lesctismes

El feaninisan?, visto ea relacsén can la lahore culmural, ¢s quizd més
camplejo v polifactico incluso de lo que s¢ pueda en pnncipic ima-
gunar El propdsito de este libro es explomar 1odas las dimensiones 1le
la relacion gnite feminsme v ovise que me sean posibles, y de b
forema mds abiea que pueda. En vasiaos puntos de este capitulo, he
wndicado que la acuvidad cultusal leminsta puede tomar como pun-
tos legiimos de intervencion didetentes momentos de [ produccinon
e represeniacicomes, aungue Alo sea porque haya mauchas mds di-
menslones ca 13 smacidn que ¢] (ex1o. Si 5¢ ACCPa CHe ATgUmenio,
se podria estudiar |a relacion ¢ntre feminismo ¥ CINe €n una gran va-
rivclad e formas. Podia resulir adecuadn, por gjeephe, incliir en
lewm tenoinds de Ja relacdn no dbo Las Formas de Ja actividad textual v
Las sareas de producein. distnbucion v extubicion que acompanan a
los lextos. sine tambien Jas intervenciones en €l nived de la interpreta-
iy, <2 rodo Gue bajo gl pagguas de la actividad Gnenutoycalio
femurusia se puede cohyjar ao sdlo Ja produccsén de cine fominssta, La
labor de cara a La audencia, las condiciones de recepcion v la organd-
Zacion textual. sino 1ambien el misoo analisis feminista ded cine
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SEGUNDA PARTE
El cine clasico

La segunda seccion de este tibro s un examen de las caracteriericas
el cine Clasico, guwe conducind, a lraves del andlisws de las represen-
cwaes de 12 mupger que afesce este tpa de cipe, o [ disgusion, gue
cantinuars ca la Teroer Jane. Jde los disantos modos ca que La ofioca
y €l anihsis feministas pueden ocuparse de €. Sin embargo, €5 im-
porianie comprender qué es el cine clasico: como funciena, ¥ como
ha desarmllade fus frmnas e indiluciones pecuoliees en Jos ocheat
anos & mas que mwedaan desde sus origenes. Puesio que €5 una condi-
<ion prevsa para Ja critica v el anélisis, ast como para la creacién de
wlternativas & Jus formas ¢ institwiones cinematograficas predirninan-
tes, @l comprensidn es esencial pard cualyueer aceccanuento fecn-
nisa al cone, ca pamicular cuanda cse accrcamiento suponga Ja exis-
tencia de una politica cultural feminista.






Carrmuwn [[

La miquina de placer

Fr exle capitulo examinaré ¢l cine clasico desde dos puntoe de
VisTa: pimetn, en la que se refiere o su ndumileza coma instincon
ccondmica v social, ¥ despuds, cn relacion con SUs caraviemistivay
textuales. Para elaborar una definicion del <ine clasico. podomas cen-
trarnos Gunle #n |3y edmuciuras institucionales que rodean 1a produc-
citn, dastrehacitn y exhebacioon e prelivulus destinacdas o Ly rame reali-
Zacan masiva <n wodo ¢l mundo, come on las caricenatcas dis-
lintivas de Jas pediculas mismas: qué torma Liensn v qué tipos de
m[vmnﬂxriones Zereran. e crmsiclera yue Hnll}'wmul vs & caso li-
o, el paradigma de ese tipa de cine, aunoue, clane estd, s instite
ciones y las tormas cacacteristicas del cne clisico oo cstdn en ahso-
lute: confinadas 1 12 industria cinematografica de Hollywood De he-
vho, wna de oy camciedsticos prineapales det ¢ine claswa ex W
ommpresencd <como modela para ks mades de praduccion ¥ de re-
presemacion de Jas indusuias cinematogeslicas ¢ todo ¢l mundo.
E<¢ hecho tivne importantes conssowencias en lo gue s refiere a las
Eapertativas com que las especadores van 2 al ane. los midiones de
personas de tode et mundo que han iernde contacto con ¢l cine <com-
partirdn. £n 5u Mavona, centos supuesos sobre &l por ejemplo, que
] cines et ransiluilda por pelicalas e oma et loogital (ening
i v <dns boras, diganns). que cuentan histnmas <an prndipin, me-
dio v final, histefias que normatmenee proscawan personaies Hcticios
como pivotes de la accion namativa. Tambeen que las peliculas se
sueden ver en lugares especiales consintdos 3 propasila, scuTus,
can asienns calocados frente 2 una pacraila donde se proyect una
Rran imagen. Ver una pelicula, segin ¢sie modelo. 5 una cmpresa
colectiva v semi-publica: es lambifn una actividad por Ja que. por 1e-
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il wemicess, pragan los espectadoces. Toicne lugac un canxs: de <nene
por representaceones. Los especladoeres, coma pade de su soviiliza
cion en wuanto asigenles al cne. estdderen anacwenk sabre o
interprelar las pelioalas, de ol maoen e o acto de merpeetaclas,
ca Algunas oKasones, pucde volvesse autcmdnco ¢ darse pof su-
puesO.

Aungue oy nos pur_-tla resuliar phwvia el carcler varnsanitong Qque
posee el consumuo de cine clasica, desde ol puao de vista hisedelco
oo os, on absaluto, ¢l resultado indefecuble de su natusaleza. El cine
cléswo podnia haber tomadky oiras dirvcciones, haber desplegado una
varietbeed e Eormas v direvciones. Bl hes b de gue haya adopadao Las
formas conungentcs que connkemns No ¢ uad cawncldeacia, sine cl
resultado de 13 interaccitn, en dilerentes momentos del tiempo, de
cienos factores vcondmicos ¢ ideoldgicos. Aungur na s mi propd.
st detallur 20ui extus interaxdinies, g4 iaportante aclamar Jos ténni-
¥ geneeales de la dscusidn, Asi. las condloiancs ccondmecas inclu-
yen las instituciones encargadas de la produccion, distibuciton ¥ ¢x-
hitricion de peliculas, ¥ Tos mixlos rormna se Finanidan, se QrgArtiziin y
acbninisuan. 158 candsciones idenlfgicas estin fonnadas por una va-
dedad de facwores, entre cllos Ja histcona, ¢] predomune ¥ las esorate-
gias formales de las representaciones ficlicias populares no cinemalo-
graficas, Jas formas en que gl vioes habla o w2 dicge 3 la awliencia, ¥
ks medos en que vieras represenlaaanes visuales peoeran en «l
clpe desde kos awdeos no cinemawografcos. Es on la selaclén, cspeci-
fica desde el purco de wisla histonco, ¢ntre lo econbmice ¥ lo deolo-
g0 —-en ¢l aparalo cpemaoprificos  donde el cine clasico adl-
fusers SUs foAMas Condrewas.

51 ¢l cne cliswco ha sido modelade por unas condlowacs de exis-
tencia hitércamenle variables. ¢s evidenle que ne puede seruna en-
tickad M. Sy formas cambian vop s vadaciones gue se prisduzean
ca ¢l cacacter y on Ll interacatn de su canwexia idealdgion y econd-
mico. La definicidn que he propuesto, basada ¢n la conjuncion de
riertas muixdos de representacion cinemalografica con ciertas institu-
ciones ambsen vicenuuagrificas, ks ofrecn simplanenie come un
modelo Exisardn versiones de ese modelo en diferentes Epocas v lu-
gares Por lante, s¢ria mas convenkence hablar de cines clisicos o de
variedades del vine clasica. Cipg clasico puede ser una categoria
comprehensiva: oo ohs@ante. wcluso la delinicwin anas mnplw EY
enommemente exclusiva, pues deja fuera un gean almese de posibles
varedates. Algunas de édas —como ¢l cine politco v el de vanguas-
dis— han desanollade su peogea hiskwia parakelamente 1 L Je] cine
<lésico.

Aunqgue ¢l aparato del cine cliswco adquicse su cardcree haseieica-
neate eapecifico 2 punin de las relaciones que s establecen enue sus
condcroncs de exsstencia, econdmicas € idenlngicis, examnard estas
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s vinlegazian por separadio, oo sinslitteaonese ¥ dextuse tesiceli-
vamenie. Nunca s cnsisuca o basiante, sin embargo, ¢n que on una
situacion concreta 1as ansutuciones v 1os wexxos No wperan incdepen-
dientemente las unas e los Ltros. Sino Que esian inlemelacionadios
ancndas v canda wna de las Toemas adopradas pac el cine clisico. A pe-
sar de cllo, i devaadn conceplual €5 basante vt para ¢swudiar la
relacion entre termnismo ¥ cine. porque permite que ¢l analisis de las
activilladdes vinemmtogrifucas eminisias Oy #l de ofran destinadas 2
e eeder cuslguier distincidn) se ceaue. implicas o explicaamente.
<n uno o en otro factor.

|8y ML HNES

Como ¢l cine ckisico no 5 una vntidad (i@, hisdrcamenty inva
rabiles, resulia irnposible haver alimuadciones gemerabes sobice Su ver-
licoe Instirucsonal a no ser ca un nivel abswacto. Aunquc las aliema-
<iones generales pueden ser utides para delimicar ¢ lemeno del ghe-
bate —al mostrar tanto Jo que no son las instifuciones come lo ope 53
o, pxar L-eir.mpl(r—- " L'lmlquim vensideracivon detallada de deteemin-
das momentos de La eonfiguracén instiacional del cine clisico cxige
un conyunto de parimetros definidos con mayor finurd. Ege es, por
supuesia. un arguments a favor el esudio e Ly iregitnckmes vioe-
m',ugp'.lfimx BN L eeaperiﬁl.itiud hestdicica.

Sin emhbacga las wmstimaclones del cine clisxo presuponen cieras
caracteristicas generakes propias opucslas d las de ol Hpos de cine
En ¢] cine clasico, por epemplo, cada pelicula s canviens picsnente
en un prxhuteo e posee dos asperctos. pramceo. und pelicula s un
producto ca su exlsteaoa fisica —los collos de celulowde son ¢n mu-
chos daspectos praductos v objelos de meercadn. Pero una pelicul ex
MaS que €30, Tues las represeniacnmnes pueden consumuse wambien
en ulpaa de trnsaccion onercial denow de Jas instituciones del
cine clasico. El espectador que adquicee una entada en 13 Laguilla el
cine compra el derecho, 0o de llevarse a caxa fas mllos de celubnide,
sino tan sala de ver nna wene de bndgenes proyectadas ca uaa pama-
lla. Ea oansacoe &5, ademds, solo 12 uluma de una sere que gid
cn omo, no de obye1os materiales, sino de significadns convenicos
en mercancias. Una pelicula, por tanfn, g5 unit iméreancia al menas ¢n
oy sentidas: en cuanio conjurda de rellos de celulode y en cuante
vanjunte de signdficados. En el cne clasico. €] praxivcto peliculis
adopta un cicrto cardcter, detinio por Jus melas peculianes de pro-
duccion Las ingituciones del cine clasiva ceflepan de mancea caracte-
rstica las relacianées industnales de producaén. en ¢l sentido de que
el proceso de realizacadn de peliculss implica normalmente el trbijo
de un gran numero de personas te diferenies pficias: ea onas pala-
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heas, imiphan 4 ivisicrn el 1rabuik s Eravacles T Jde viowe elasie
exiate Gunbites un alin mvel de demaccacion v de werarguazacsin de
las téemeds v del rabaye de la preduccisn cinematogratics. institu
<onalizada en las actividades de lax emperesas v cle b sirudicinas L
imparancia dis los sinclivatos el induste:a del vine. umida al caric-
ler de meccancia de las peliculas fusmas, siode para subravar ¢] he-
cho de que la mayors parte de las persenas involucradas en la pra-
duceion cinemalegrifica son empleadia. F) prixhuto apeliculas o
ex, en vonsecuencia, propiedad de Ja mayons de las personas que
intervicaen en su producaion. EL derecho a valizar 1a pelicula como
chijew de una (ransaccion comercial perenecy & sus propielarias, y
lews titwlares de esa propiveic] son naemadsente Las companias pea-
duriairs.

Otra segic de transacciones centradas «n la mercancia «peliculas
tiene lugar en «] momento de L digribucion: 1a compaia producians
vende gl celulpidre o, lo que exmds frecueme, cienas derechos sobm
el celulnide, a una compania destrhuldora. Las companiias dstibui-
doras, a su vez, alquilan las peliculas 3 los exhibidores, quienes las
proyectan a Ins espectaderes, Bl exhihiclor adguicen: oo Lo pelicnla,
simiy i sdila el derecha de exhibirka, s peliculas se pooycoan, poc
regla gonesal. en salas de ane, v los cspecadoses compran <l dere-
cho de ver una pelicula en un lugas ¥ un liempo determinadas. En |
cine clasico, por lamip, [ pelicula constituye un sondunia de nelacior
nexs e pronbuceitn y de memado que se hasan ca uha meecncia
cuyo valor de quercambuo presenta muluples facetas La realizacion
de peliculas genermimente ¢sté financiada, en Gltima ingtancia, por ks
ingresvs obilenilos de disribuidores, exhibidomes y espextudons Fn
123 acannmiag capitalistas o mixas, tales ingresos pucden consituer La
mayns fuente de beneficios para kos inversores de la industna cine-
malografica.

M alla de este ponta, es imposille generlivar: se voelve oecesa-
ne considecar <con un mayor detalle hilstdneo Jas vaslacloacs que se
prexducen ¢n Jas insahuciones cinematogriticas. e sucle presencar <l
sisrerna de emmlins el Finllveeood de los afos 30 ¥ 40 como pro-
1ipo de cune cldsico: a 2] podna respander exactnente La deserpeicm
de las insiuciones de la industna del cine que acabamas de wazar.
Peror inrluser ¢ Hollvseesod de 7 época «clasicas s¢ apania. en ciertos
ASNECTOs Cadarteridaivas, e esre indnlelo, al ibe soOMRtle, POr okry
parte, 2 una claboraciim peculiar. Esta elabosacion incluye = -sar
sysieme, |4 autocensura de la industna, instinecsonalizada ¢n bos pri-
mercs 08 de i dixada dee [os 30 con el aouerdo de los estudios so-
hee ] Production Cinde, v la tendencia, hasia Jiss ains $1, 2k nw K-
lio entre ciertas companias pnncipales de Hollyswood, que ambien
paseian o controlahan las companias distobuddoras ¥ las cadenas de
anes |Freach, 1971} ¥8 muy sigmificanive rue gran pare de ki labor
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Fumuaste dodicads o oxpaca ¢l funcivnamcao idodogice doel view
clisico mediame la snterpretacsia y el andlisis de ks wxos (wéase
Capitulo SFverse pracisumense sobre [a producewsn de Jus estudios
el Fhslywecs ] ile Lo siaras 30 ¢ 40

S embanga, sl quiswd Ceaardr la discusedm en as consecuca-
cigs que han enedo Jos cambrys producidos en el modele instioscio-
nal de cine ¢lasico gue acabames de wrazar. Han ocumido un buen
nomeca e innsdonnacianes en 1Tkdlyweood desde b decacda de los
S0, década en la quu se suele sitwas ¢ wacio de la guacksa del sistenna
de esludios. En cpocas recwenies. han side los productores indepen-
ilivrtes, mas que las conporaivnes a Jas gue perfenecieron b que
eran antuiu las estudsm due cine, 08 encangados de czalizar peliculas
destnadas o audweneas nusivas, Con el ecsulade de que geaa panc
del trabajs de ba industna del cine se ha yuelte eventual: muchos ac-
lgres, 1écnicus, ¥ Irabapdures screalivoss no estan va en l4s nominas
e fas comeyrariian, sinn cue son teabajadores auldionmncs, Las s
cstudios se han diveesifecadk, ¥ gran pase de su trubaxy natinang con-
siste ¢n 13 produccion de programas de television, Mientras que, por
1L parie, lis smmlt;:ﬁ STIPTUSAS camn la Warmer Hrr)lhr.-:rx, Qque <
ez en lus witos 20 coona negecws Tandliae dendicade dnicanente o
la produccion de peliculas— han extendedo sus acuvidades a wna am-
pla variedsd e medios de comunicacitén oo cinemategraficos, por
aokra, v entin reglizancdn relalivarnente pecas pelivubas, ¢ la nuyoria
de las que 20 ineofpacan 2 la industta del cine veadea o haen a traba-
jar en sus 2onas macginales como independientes, o bren a Uevar a
cabo su sprendizaje trabapando en producciones de tekevisinn

(hroa carnbicas en lay instthoviones del view clisicn pueden const-
wu undd amendza para Jus Mronteess muows de esis caegaria. El desa-
rmollo de las tecnologlas al sesvicio de 1as representaciones culturales
tivne ¢f ponler ¢ teanstormar 1as relaciones sciales v los mixlos de
chngirse o b andiencia caracterstions del g ddeal e ane <Lisicss.
Les espectidures pueden comprae ahord peliculas comeo s fueran
mwrcancias lisicas, n la lorma ne de rolkes de celuloide, por lo gene-
rul. sino de vildeo-cassestes ¥ de discos de vieleo, que s purden ver,
con ¢ apanna adecuscdn, pocasa, Y ouchog de las eigwesas dedca-
s a la informacifa. que han diversiicade ya sus acuvedades, ostdn
momovendo wenobagias v felaciones de produccion y e receprion
asoviadas con esos cambios gue se han prowducichs e el ettt de
mercania e s pel ienlas, las consecusncias pitencules de ales Jde-
sarrolos Ucacn v repercusién oy ampha: pucden wranstormar las
actuales instituciones del cine <lisico, Las relaciones suctales gue sos-
tivne ¢l valor cke inlercambiv de [ representaviones caltocabes, v las
caratlemistacas untitacionales de las tandbciones de recoepcuén y de in-
terpreacsdn de las peliculas.

Esto es cienamente verdad en lo que coovivme 4 lu relacidn entre
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cine y fewiniznag Pareee claca, ame ko, que Ls peliculas —cons-
deazchan conm merancias comploegas (ue mantenen Cemds eelaciones
<on lis csiructuras de produccion, distnbucion v exhibickon— han
quudadu, &0 Lanto gue webiiculos ¢y rrpr(xenlac'iunc‘.\. rebidivamerde
nutginackis. 108 wsistenles o lan salon de oo siguen demmuyendo
paralzlamence al crecleneow de alwernanvas juscsonales a eswa lorma
de cine: cadenas de whevision que prodocen peliculas para La
peguena pantdlld, videos en las casas, ¥ swcoripciones o b 1elevisian
(s cabbe, ue anite pedicalas las 24 haas del daa. Esa pamculac
canflguraciia de las snsurucoces del cine clisico. que se conskdera
frecuentements un sintoma el estade de crsis e |3 industoa del
vine, fivne bastantes conseamencias en lo gque respeca 2l Eeminisma.
En primer luger, = nacineento de pequenias oompanias de produc-
cion de peliculas al margen de las sinsutuciones del cine clasko ha
abiero un hueco dentro de 1as fronteras el cine clasivo para pelicu
las que purbken recibiv uow inteqeetacion Jeminisae: @l huweco (o
exustia durame ¢l perodo de ascendenca diel sisteaa de estudios.
Esas peliculas huncionan dentro de los parametros institocionales v
textuabes del cine clasico. peso al mismo liempa parecen ofrecer e
presesiaciooes altentivas de las mujees. L sinaacx’n amhén ticae
CONSCCUCCeas paca 13 poseén de Jas muyeres v de las Femunistas que
trabagn cn esta iIndustria y para o grado de control que puedan lle-
Rar a eperrer sabre su pmpia trabig).

la peliculas Gislfriends (Las amigas){1477) de Claudia Wedl —que
discunreawos ¢n <l Capitule 7— £5 vn caso significativo, pues arroja
alguna luz subre lax contradicciones del cine clasico, Ta peliculs em-
perd por ser un carta indepemdiente, de bajo presupuesta (1K),
funankuado poe una sene de subvenclaacs, pedsamos y ayudas pnva-
das. Después crecid, en un prnodo de produccion de varios anos,
hasta convertirse en un largomet@mpe. Cuandno e la atencion e la
rrAtica on und sene de festivales cinematogrificns, Warner Bnheos
adquind los derechos de distdbucida mundal de la pelicula, ¥ Fue
exhibida ampliamente v muy bien recibida. Weill. cuya expenencia
varna <kreciors proveclia del tmbaju vn doecomentales pars La televi-
sidien estatal amedcany, ey entonces cantrztada por Wamen ara re-
Lizar tres Jargomerrajes nkds. (irfriends &8 INCresame, porque aun-
que fue interpretada como pelicula leminsta, elabora un tipe de fe-
erunserny asimildde en cweri medicda por las esnucturas del ane
clisco. Primcen. pueds situanwe @y el geerm, recientémnente mesodi-
tado, del «cine de mukes-, y scguado, ¢l hecha de que sea un lacga-
metrape le permile encajar con relauva faclidad en las esoructuras
existentes de distribuckn y exhibicidpr, mientrs Que su lrlamiento
de Ja namadva cinematogrifica ¢s campatible con las cacactenisnicas
textuakes del cine clisice. Al mismo uempo, sln embargo, las condi-
viones che prduceion de la pelicula ke vuelven marginal con respecto
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@ lax extruciure pn.-dm:l icvinles Se pucdg- vrtencler | histor de
Crerifrfends conxve i mueatra de nea coises en b representacian, de las
mujeees v ded fenuaismea on pamuculal, denno de 12 induwsrna del cones.

Otro conjunte de posibles consecuencias de ks cambios produds-
s em ban ednichume instilucionales del cine clasin, que pueden re-
lacsemarse con el faninisima. tene gue ver con Lis transfommaciones
de las condcianes de reeepdn de Las peliculas. El hecho de que se
puedan ver Jas peliculas no sdlo en €] cscenano publico o scrmipd-
bliver dde Lus xalas cles 4ines, sina en la intimicadd el hogar, tiene varas
consccucacuds. Lna de ellas 25 que, en 1a enedice e que la contem-
placidn de ta pelicula se produce on privado, va ok €5 susceprlble de
tas formas de censura a las que deben estar sujetas las representacio-
wes pobilives. Fxiainwslivamente suscila ¢l problema de 2 relacion
de los 1exeos con las instinaomes: divessas instiucses para =l crn-
trol ¥ la censura de las representaciones cinematogrdficas haa bus-
cadn delimitar, precisamente porque su dominio ¢s <o pablico-. qué
cs feprescnmable en el cine. En L medick en rpue b instiociones e
censura de peliculas ¢ preccupan de la naturalezs v la andieocs de
las peliculas consideradas -pornogedlicas- por ejemplo, cstin on jucen
las represeniuciones cinematapraficas de ke mujer (vease Capitulo 6.
Un cambuio ean Las eelacianes de snercado y de reoepxeiim de lus pelio-
las por ¢l cual aumente canunuameme ¢l coasumo povada puede
abrir upa brecha pam |8 ntroduccrtn de algunas translomacrones en
Lo mewdos dde represemtaciion e la mujer Este hechao, a su vez, pueds
cepercutlr retraacuyamente sabre Jas caractensticas textuales de cer
tos tipos de peliculas vy geacrar, pos cfecroplo, cambios on la aanara-
leza de las representaciones pomogrificas.

Por dltiina, las combiciones de L rmeepcian de peliculay, cada ves.
mas privada. [unto con los cambios en kas relacionies de penduceida,
distnibucion v exhibion del cune cliseco. sugicren que 1as caraceeris-
Lcas seeiales de jus espectadores de aine eslan jetas posiblemente
4 untd trunsfomiccidio. Mienins e e pmxhutm vaca ver menas pe-
licutas con destine 2 audiencias imasivas, con selanvamente pexcas ¢x-
cepciones, las peliculas tndependiontes de bajo presupucsta buscan
peqwenas audiencias con intereses especializados o pariculares Edte
hevher tene consscuemias en L intemeetoiin ¥ recepeian de bos
wxlos. Lo que mercce nuesrd arcackn aqui ¢s ¢l hecha de que eniee
stas audiencias tragmentadas o especializadas estin los espectadores
e pelicutas e intereses feminestas De hechn, algonos cjemplos re
aenwss de Hollywond (0, comt Eardfriends, cas de Hollysyood) pare-
cen desunados a esas audioncias, v s¢ pucden interprewar como akes.
Todos ¢stos cambios podrian encontrar su sitw en gran medicda den-
e cded eirme edixico, pere p-mlrianm comsklemr mbign 1ue en nlgu-
NOA ASPECLNS CONSDRUYER Urna menaza 4 sus linutes insutucioaales.
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Trxras

Sk lan SOl s pnsihlo- hacer alimmariones g!mter)le'.‘t sobre las o3~
trautarey institucunidles del eme clasica cuandn parumos de la cons-
ruccrin de un modelo adeal del susao, v st en consecuencia los
cjemplos concretos de ane clisico vanan en ciertd medila dentea ke
los parametros el moalebs, I misme se poede decir de sus cacacte-
ristic 4y (extuaies. No obstaote, existen algunos consatuycacs nuckea-
res del texto cnemarogrifco predominante que anvaden todas Jas
tormas de este Upo de cine, v que, de hecha, —Lal es 50 paxder en
cuanlo consinuian itk ligica—- s infilimn enooxda una serie de -
bajos cinemamgrificns que no s& sonneten A ese paradigma nstisucio-
nil. El modelo textual ded ciae ¢Jdsico cs ] stexto realista classcons, re-
lacionada con ¢l upo de peliculs denominads a vexes lexta clasicn de
1Tedlywensd, vine clasice o ¢ine clasicn de Ballyvwood. Cony 10das es-
8 EErNinos me S0y refinende a ua upe de 1o anematogrifico
organlzado sobre una cwma clase de estructura namativa ¥ sobre un
discursn o conjunto de sigmilicantes especifien gue w ronviere en et
vehiculo de la eamacicn, vo el medio par el que se cuena ] argu-
cuente. Hay que subaayal que cste congunta de mecanismos textuakes
no cstd limutado a las peliculas reatizadas en Hellywood Sin em-
bargo, las peliculas de Tlollywool, y en partiular 3os precductos dJed
sisiemna de eswuding de los anas W v 4l pucden sene de auevo
conr proccdlpo. Examunaré sucesiyamente 1a ¢stractura v ¢l discurso
namativos, senalande simplemente por ahora un NOmMers te puntos
yue Henen alguna importancia para la cuesitm del feminisrno y el
cine. 129 punnah2acianes que haga ahora Jas recomant en capiuos
sipulentes.

Estudiaré 1z esiructura namativa desde |3 perspeciiva aduptatla por
low critivers literamns gue 1rlpa on lairckicion foreaalisc. AT analizar
las narracloaes, los fonnalers distnguean entre argumcao (sfery) pos
una pare, —Ilos hech v que s naman ordenados cronotogica-
menie .- ¥ pAw (ke party, 1o trama (et -—| arlen en que aparecen
b aconeciedicman que se naman en el desarotlo efectiive del angu-
mentoe. El estudio de las esuwuctueas aascanvas se conera cn bos hechos
e |3 nammacifin ¥ #n su ordenacion en Ja tama, ¥ s¢ basa en ¢ presu-
pmﬂ.ﬂu Ch‘. lrlllt l“'-t'qll iEF DLmHCiAOn t:umpa:le: eI nEciuras Comunes ¢on
muchisimas caras. En o palabrls, los acereamientos forrralistas al
andlisis namativo suponen que Jas nanraclones indryviduales son sim-
plemente ke expresion e estructuras subyacentes, o de reglas bisi-
o, ¢OmUEs 3 gropos enlenes de namaciones (Hanhes, 1977). Tal
accrcamicown da pooe sentado mambsén que las eStructuras nafrativas
bdsicas son limitadas en numere, pero pueden dar cucnta al mismo
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rmpes e exdos os caanos andividuales, Podemos considerar la tramag
e la ITityerclioria ile Ly narmucusn ¢ procesa <le movimivnto entre
su mwipia y s lieal v suponer que el principia y el firal de una na
fracion <onstauyen dos e¢nados de equilihrio. Bl mavumente de la
tm. sepun exe modelo, se desplaza desde un estado inicial de
equilibrn —mila pxic un aepniecisnien O un =MNIRMaAs Qua PUNE &n
marcha la acesmr— hacia un nteevo equililicin oue canstituye [ rexa-
Juckdn del enigma wnecadl y el Crerre de 1a narcacein,

Dentrao de este medelo, ¢l movimsenio entse <l equilibrio inicial v
eh furial [€BCT SRTITTE N estructuralo por difetemes urdenaciones de s
rama. exuste una yanedad de modas doe avanzar del une al oo, d=
procedimientos para recardar ¢ cierre de Ja narracedn (Todoroy,
19770} Los ¢lementos del argumento ¥ & |13 crama ¢san localizados
en &l cwming e candnce e un ﬂplililm'r) 4 Qlr, mienirs que la
wama misnu pucde coxusidedacss shnpleenie wonte un Snecanioive
de retardamuento-, ca palabras de los formalisaas, —y el placer de la
DITTACION deriva en cierta medide de que ¢l receplos anlicipa ¢l fu-
tumy vierre rarmativa. Bl edtioo lemalisia Propp, por gjesaplo, al exa.
aunar ¢l cuento de hadas conwr focma nacauva peculiar, llega a la
conclusion de que su mouvador Hpco 5 un -villanos O una <Carencids
gue proveca la niptura del staires greo un nIno que desapsrece miste-
oo, 1 un ey que Duses un marido para s hija. Ca Labxor el
cuenta o5 eesaaurar el acden en el munde de la aarracidn medunte la
derrota del villano o el lin de & carencia. En ¢l cuento de hadas. se
praluce Ix resoluwion Jel conflicte ¢n un nimero limitade e modos:
en una bawlla en 1a que el hémye vence al villaoo, quiads, o cuon ¢l
matnmomd del héeoe v de 1a princesa {Propp, 1963}

El analisis estructural & puede aplicar a distintos tipos de expre-
Si9n namativa, ¥ €5 un melodu gue proporciond un punte de entrada
il @ Lk esiructums namativas de pelicolus conceetas, Pac epenplo, ¢l
andlisis deallada de la wama e Alvg en sugicio (Mudred Fierce.
Curtiz. Wamer Brothers, 1M9) pueds servirnos de insinimente para
esenmaranar las un tnia cornplegas relaciooes entee ol agurneater v
la tranus de est ohca. Fl agpuomena de ks pelicula sigue, mds o nic-
nos. ¢l de la aovela de James Cain on la Que st basada. Trata del as-
censo econdomico de una muper dnedepenedientes que abandona 4 su
mariks, abre un prOspeTn DERLeK the resluupmtes, v Gene un oo-
mitn<e can un playbay aunllonanc. Esa awjce Mikdred Pueroe, wene
dos hujas, con wna de las cuales mamnwene uny esrecha relacion casi
incestuosa que terming con la roina de ambas La tramale i peliculs
invierte ¢ angumento ab colocer con ruplucs caomativa ol demen
ventral en L caida de la beroina: cb ascsinawn de su amante. El come-
tido de la trama, frente al de Ja novela, es la resoluciin del asesinato,
El argumento s cuvnfa vn ires flashbacks que naman boa hechos gue
han coanduenln al ieaskinad, es esto 1o contabuve a la complcdad de
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lit celavivin surguunentan trarrce de b pelicnbie En L fygura 2.1 sy ulneey
uc dreahsim sr sogmoetacdo Jdue Ji rana de 4ima en supdicen, basado
¢n Ju artculacion del nemp nareatve. El prineer segmenta caablece
e <leliery —un 2sesinalv— ¢n cuva explicacion v resolucion sonsisie
wres <l B Tonwiones de L manw, Prxdernos coosiderar e trn oo
utks st du eaecaimsmon de sceirdanucans con la funeeie de serdsar
l1a solucion hasta ¢l pentlumoe scgaicata, on ¢ quae ol detective des-
cubre la svesdads y el cnimen queda resuelto. El segonde frmgmento
'rl.ilﬂ(l.'!il <ilra ¢ ALRINa, EslL ver en IZI I’umm dl‘! 19 CUrersal !Jt!llfl'.ld&l “n
la rflacan de Midied can su mande: LA cacencia s cesuclve en el
fragmento final, ¢n <l que ambos se reconcihan, Estas solucwenes
constituyen ¢l equilibrio final y permiten el cieme namalivo en los dos
niveles de b trarna y ] agourmenta a0 corpdeje redacion entee
wama ¥ ¢ argunent de ¢sta pelicwa eeswde en b peculuar macupula-
<19n del orden temporal, de manera que ¢l dinal del argumento se
convierte en ¢l comienew de la irama, gue enlomes enin y sale de
los divessas aiveles del oempo namanvo. Eaa se ngrd mediaoe la
vuxupusiion de flashbacks narrados desde difercnies pumos de
vista {¢e] de Mildsed v el del deteasye) con secuencias del presente
naprtivis Bl anilisis e [ emniciup namaliva sepin estas indicacin-
nes puede allanar ¢l caning pard ciras andhasis exugles, ecod lia
quedadoe demostrado en algunas wiccprewaclones ferunistas de Ja
propia Atmyz en sugrcio{Covk, 19784; Nelson, 19770

Oarcr proweclimientn deand lisis estrnaonal de namaciooes consiste
e alslar Las valdades bdsicas, o pasos, del arguraento: Las SFfunciones.
de la namacion En el caso. relativamente simple, del cucato & ha-
das, Propp trabajo con un Onico tpo de funcidn, que define ©n gran
medidia 2 panir de L acciim oamativa Poesio gue considens gue |1
funcedn mamativa €3 .a acaon de un personae definda dexde el
pumo de vista de su signilicado ¢n el desarrolle de la witciga- (Fropp,

L 2 I | + e s 6 7
k i { i k { N |
et flhaldeada 11 proerte Masldoad 20 proserde Aashbasde 3. presence
NAmauw usada AWTAGG Dasada cuananya  faiuky ruiralivi
narmgliv nambva namauyo
wndafinsln kit (TrAer fived
(MUdaedy (Milcned)
1. W aseunalo. Unouereran a Mildred en la playa y la llevan 2 @ comizanta.
2 Mudncel yoiorda o detectneg 9 Tguncs hivclios e sy pasado
3. detecuve la wnermumpe.
4 Midred siguc won su rddalo,
5 Traen 3 L hija de Mddred 2 12 1 i<
6 Ll detecuve desoubee la werdad: y resushve &) 2%25inaco.
-

Mildred abarelron lu cimisursy <un e prnier inasrilo,

Pigurs 2.1 Afows e ngdic v swegrmemtzaém de L gama.
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1964, pdg 2L1, lus puesondes de lus cuentus doe hadiy teneeo valia o
sOlo on cuanlo wehiculos de la acadn nafrativa. ©n coaMmo agentes.
s andlisis e las formas namalivas han trabajado sobre ¢l modelo de
Propp y lan [rrovpeaesicr alrgs lpnas e Minvirain Warhesy pur riemplo,
ha anadido tres grupos de funcences par dar cucaw de hechas cefe-
renles a la localizacion espacial de la namacidn vy a kos poesoaaps del
argumenio (Rarhes, 19770

El comuepty de peersionaje vy, de hechao, crucial en coalguive consi-
deracitn de s wexwr realistas clasioos, cmnsacatograficos o de coal-
queer otro tipo. Aungue cl texto reakst <lisico pucde poncr en fua-
vipnamiento elementos ded angomento y de la rama v preducir enig-
s v ducianes el mixd que ya he descnilo. su expecificrlad
denva de que ol personaje gqueda anicotado cone ura Bangidin nam-
tiva. En los iexwos realistas <lisicos, la accin s¢ mueve tipscantene
en forno 4 los persongjes cenerales, que son dibu@ados psicalégica-
meate eo prafundicbul y busian 11 identificacion de los lectores. Efos
personajes o seics hotacios cuyo destna estd ligado 21 progresa de
la namacion, ¥ sobre los cuales sc cenwa la cupruea que | potie cn
marcha Por cjemplo, ]a segunda secucncia de Alma en sigliceo
miedrs o la fwenoing en una serie de primeros planos (véase Foto-
Rearna 2.t} v de primeeros planas medios: este hectws dncdica e pw-
nera nimedaca ¢ cardower cenual del personape de Middred en la ac-
Cién namativa Como ¢sa secuensia viene inmediaamene precedida
aler LimL que rmoesica un asesinato, el delito gueds ligado a 1a figum de
la heroina, ¥ su desting a la resolcim Sel sriimen. Ea el view vlagicn
de Hollywood, personajc ¥ acudn o cauclazan upicamene de esa
manera. En k medida en que, como sucede en Alma en suaecio, cl
personaje venicd es femeninn, podemaos analizar como funciona 4a
MUY= 20 Cudnio estencTuca o funcstn nacmativa denms de la onganiza-
<dn textual de cicaos vpes de pelicula. (Es posible, poc gemplo, ais-
lar funciones © inMeracciones narativas recurrentes o tipicas de Jos
peronites © e las wociones namtivis #n el cine clasioo? Y si es asi.
£OM0 se relacionan espectdicunente can «la wujers?

Existen varlas formas posibles de uatar csa cucsdn. L@ que se
presenta quizd de manera mis inmediata. y que tue de hecho adop-
tacks #n los primemas rrabagos feministay che cmftica ded cine clasico, s
abeja reabnente de las preanisas del andlises estructunml, paies e indue-
uyo mis que deducuyo (en ¢] método inductve, las conclusiones ge-
nerales s¢ extmen de los casos particulares). £l acercamiento induc-
v en s farma ickea| exige wn étoalo ritkea empiticn yominoise,
que pucde quedar cpemplkada ca acra medida por el estudia hisod-
ricofcriuco de Molly Haskell From Reverence fo Rape {Haskel. 1975},
Haskell trata ampllamente los cambios que se han producido a lo
large <le |a historia en las imdgenes y papeles de las figu@s femeninas
de las pelivulas de Hollywood, desde 1a vampicesa de bos adws 20 4 1a
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wirtnne <t B vanlencie rrevseging ey oos anies OlF ¢ 710 Tesaes relu-
viciews ualios estureabipros <o e wndgenes Joe kas esncllas demenmnas
o cada uno de Jos penods en cucsudn. Su méredo consasike Dasi-
mente vn ¢l esude desenpove de un gran nomern de peliculas, ¢on
algunas conelusiones pengrales nductivas 1Eiskell onviliza e repre-
seEnlcs ey ananatugcaiiegs de ks mugeres o parie de los prapeles,
CSCENOIPOS G aMmdReIRS, prispecuya que s¢ acempana a menude del
supuesto de que exisle una relacion direcia o de reflejo entre esas re
Prese nisaones ¢ L organizacian social de Larpue Tomoan e Gedas
Capnule 41, El acereanuenny esrawctural 2 la nartacida, por ¢l contea-
£i0, COMENZA <ON UL PArspecyd un @nte hermética del kexto de la
prlicula, que se cenird ¢n pRMeTd iNstancid en sws estouciuras inler
sus. B dedducriva en ¢l sentilo e que praponcione un roxdedo gerne-
£a] de Las csouciuds namanyas subyacentes ¥ sugwere de qué faema se
pucden interproar las NAmaciones CoMKe1as RO SXpresiones o ai-
culaciones de esas leyes bdsicas. Eslas reglas son previas, desde ¢
et sl vastas Wygicas, i las inmneniles nams soes exisaentes, v st
suscepibies de obsenvackmy imeduant. Bace tante, csid claoo gue ¢l
acercamicnto ostrucrural al estudio de 13 narracion no oxXige neccsa-
riamente unn mrtodolugia empincs, al menos ¢n un sentilo posili-
visly Fueile resiliar subpcivnte, par gjeanplo, apalizie goi dnics eama-
Cidhoy CA Cudnio exXpresion de ciermas esine tumas SUhvacenes, pucs se
considera que las esruciuras misaus ¢ mdnticsan wn s0lo vn su
funciunsmiento ¢n namaciones concrelas

El prublerna centra] en ese punto s yue cugliuer aoercinpienlo
cstructural al anddsis de ba muopere @1 las naraciaones »se enfrent 3 un
modelo do muxr que se apana del <caracwerlsuco de los acer-
camientes inductives. Ya no se considen a 1a -mujer- un s¢r humano
sexuatla vammreta gue e B casoatickud gue exisle on la pantadla e
cune e vz de ey b vidk e le: o3 annijere s Cunviere, por el contra-
£i0, €N una esteucTuca que gubleena li organizacedn del argumento y
o L Iramit ¢n una DATACION O o0 un gruopo de namacionss. S¢ pue-
don clacicar Bis R enoue L ssdnuchor. mupers acliva [ nama
cion con ¢l probluma mas amplia de by posicidn de s muperes ca la
socdad que produce esa nacracedn, peco en un medelo esuuctusal
tw et uwatle aciptar una simple relacion de reficjo. Podemaos, enton-
ces, refomaular, dese Lo peripectivi del andlivis estraonal, o ooes
tion de como la csouctura-mupes di fomma 2 Ja nanackm Gncanan-
wrofica preguntandonos s cxasten ¢ercucturas recusrenics de ¢mgma-
eesalucian, estructaras e desamollo de 1 ttama desde Ja ruplara
wucial del cquilibaa a 2 resolucion, asocinkas i by muper en ciama
tuncidén namativa. Tal cucstida cequivee tntw ua cstudy inducuye y
empincn Je peliculas concretas como ¢] ansliss de nanraclones se-
R &l ool O litivo

Con su arcalisis de dier peliculas e la Waomer Broahems de bos anas
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2.1 El personage principal en primer plano: Mildred Pierce (Joan Crawford).



30y 40, clegid;l.\' al azar, Mary Hethy Blacadisvich ha temprrmlil.ln uL
peoyech de est natumalera. Siguicnde wn models explicativo que si-
nia la estrucrur nacrauva de las peliculas, su locahizacitn. v ks pape-
les de los personajes femennos dentro de su contexto institucional
inmuclialeg ¥ de v cantexda hisidwico mas amplio, Barbovich L Jle-
gado u s coneluswhn de (ue &) ciesre ivanyva st swempre sulxede-
nada a Ja cesolucién de ergmas que se ceatran ¢n ¢l conejo hetero-
sexual:

Si us enuper sdupts un papel e neenative co 0 ouxks Je i
produceldn v del <om] evonfmices, cederd es¢ coneal 3 un
hnmibre al Final de L pelicula. Elamoe romindics parece ser el pa-
pel wonmutive que inflluye con nuds lucran o su deeision (Hira-
lovich. 979, pag 13)

For tanto, no sdla se restluye 1a mujer a su panpel en el yincule hom-
bre /mujer al final de estas peliculas {(Dalton, 1972}, sinc que el pro-
cest kel enamommisni) en si misma nynsli!uye wn ¢lernenia «stouc:
ruradiow de Ja nantacidn enteca.

Asi pucs, paccce cxastit una wndencia. on k2 namauya cldsica de
Holtywood a restitvir a |a muper a 5v silio Avn mas, 3 menudo ¢ fa
'I'lll,li{'l’ crami esinntara, ]WNI(SI?"‘ a <cami zmhux CIAN4N L ]il Ve f=—
quice canstituye ¢l mator del selato, ol problema- que pone ¢n mas-
cha la accen. En Aima en supiecio, por ejemplo. la reconsrruccion del
relato de la vida de Mildred ¢s condicidn previa para gue gl cetective
poeesle desvelac b vesdad, v, de ese nixdo, eexalver el asesinato. En
cse sealido, Ja resoluciton de Ja pelicula depende de Ja resoluckin del
particular -problema temeninee planteado por e refato: la mujer ha
de volver a su lugar para que se restaure ¢l orden ¢n ¢l mundno, En ¢)
cine ¢lixico de Hollywood, st recupenucitn se maniliestl emirica-
menic en un nomero liritado de modos: para conscgulr la vucla de
Ja mujer al orden familiar. pucde cnamorarse, -atrapar a su hombees.
casanse, o aceptar cuakquier oo papel femenino -nommativos, St no
ocurre a5k, ex pomible gue Sew castigucls par su Innsyresion namtiva
v sexal con la oxclusin, la macglaaldad kegal o ncluso Ja mucne. Ea
Alma en suplicip, por ejemplo. s& pofren ©n movimiento ambas for-
e e resolver el -p‘rn'hll-.mu femeniogs. Mildre! os levueha al
mundo familiae ea 1a s2euencia linal al ranice om o antednr da-
fido. Su hija, por <l contrano, os castigada por haber wansgeedsdo la
Jey: no s6lo por haber cometido un asesinalo. sino también por su
sexuvalidad desemfremadas v i dneestioxe {ae ha acosadbe con ef
amante de su madee), que o5 la mouyacsin Welte de su crimen.

Afortunadamente para las leministas, Jas cosas no son siempre an
ajanies en ¢l cine ddsico Quizd La unica cosa que pedenos afiomar
con un deno grado de cedidumbne es que, extructural v lemdtivs
mecnte, la narativa clisica de Hollywood sstenta devolvee a la muper a
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asU milios, Eale intento nu swempie bu twando o Crak coanpletoe, pan-
cularanente en los <asos en que ¢l eld planka cucsuoncs que No
puede resolver ninguna fomma de conclusion Bl beche de que en al-
ganas relalos las ruplurs namiivas exceclan los Limiles de 12 resolu

citda haal s¢ ha visto come wna sedal del fracaso de Hallvwood en su
tneento de condinar a Ja mujer en los mdrgencs de Ju estructury narrd-
liva ¢lasica Dentro de la anematogratia de Hollyseoxoxd, vno de los
eyt s intenssantes ex el del gioem el cne aegro de las asos
40. En el cone negea, cuyas refaos Sia picamente csruciurados so-
bre un crimen ¥ su resolucion por panc de un dewective, &5 muy €o-
rnan gue un personaje femenine exté envuelio en un miseria adivio.
aal que exige una salucian, wn mistera independiente del emgma
creado por of crumen {Kaplan, 1978). De hecho, en Ja aayoria del
cine negro ¢l interés central del argumente oscila de Ja resolucion de
vrinwenes a la resolocion del sprobiema femenino-. $in embargo. aun

que $Ala ser por el modo encgque se fansulan los endgoas en e cine
negro, oXxiste una tendence ab oxocsa aarrativa nherente al proplo
BEmro. Este ¢xceso d menudo s centra en k3 incapacidad del relato
par fuer frente 3l sprobdema femenino-. En auimin géner, &l cine
acgn 0, desde ¢l puneo de vista hastowien, fonna pade = gran medicds
del cane claswco, y sin ecmbargo. al nusmo Lempo, CONBENe, ©n sU pro-
pia #struclurd DAIMALVA Caraciensica, Jos clementos polenciakes paa
subvedir L anggnizcon textuul ded cime clisioo Fsa contradioonn
nterna ¢s ¢ aspecto on el que s¢ ha esntrada una buena pane de las
interprewaciones (eministas. Estas inderpretaceones preterkien sacar a
la luz algunas de Jas manivbms ¥y conladicciones ideologicas insenas
en log meczmismy eales del vine clagiea dvBase Capilulo 9).

Hasta ahorl he esudado las caracresincas extwales del cine ¢l3-
s5ico #n lo que respecaa exclusivamente a las estnucturas namativas.
Por ello. muchas de las cosas que he dicho pudran aplicarse s walo
al iewe adrwn i e bas las Morenas de expresion namativa La diseusion na
ha rozado adn ¢l Jecwiso aaemaiogeafen: las formas peculases que
adopua ol desenvolvimecnio del argumento en ¢l cine frente a, por
ejemplo, Ja novela ¢Es posible idenLificar formas de discurse intrinss
<y al dine disico? Por b genenl se aoepta que, e okdas sus formas
de expreseimn. of wxeo rcahista cliswco cstd marcado por la negaceén de
su propra tuncionamiento o € proceso de significacién. por cuanlo
el discurse no parece ser sino e vehiculn pars namar el agumeara
(MacCahe, 1974). El problema en este punto reside cn que wde dis-
curso marrativo genera significado on v por si Mismo. y, por tanto,
constiluye una forma de Jingirse a sus receplores, per und o [ ca-
rcteristicas «lefinilonias del 1eana realista oddsion consifie en que los
recerAares hamalmene ao son Conscientes de que esto sea asl.

Por ando, en cuatquiers consideracion de las caractenisticas lextua-
les del cine clasicn ha de sundr necesariaments eska cuestion o
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swrcinern sugnif oo las sigilicantes en el vine g etz Tuneions ese
neclimsag on el o 1os sgaifrados adrranvos? tacs respon-
der 4 ¢RI PREPUNLIE €5 Bcesanio penclntr en la lransparencia super-
ficial el diseursn namatives ¢asicns Los significanies rle oy texios ci
eemitfagmlficns pueslen o ns ser especificos del cine el cioe vwaliza
lpune. vehiculos de produccidne de sigroficado, o codigoes —den-
gudje esco ¥y oral. por cjemmpo— que también funcionan en oras
formas narmdivas e expresion. asi coma algunns —<omea ¢l rnon
Gtjr— cque fumvionan exclusevansente, al memm en eos, @ el cine.
Tadas las peliculas crean signsficados medante la amiculacsdn de sus
significantes, y cada pelicula orea sus propios significados medianie
la peculiar vonfigaracian de sus sipnificanies, algimos de las coales
son especificos del cine {Heath, 1973; Metz, 1974} S=gin csic argu-
mentn, ol cine cldsicny de Hollvwood produce estructuras namaryas
en cuanto produce significados, es dedr, produce significados namali-
vos. AN pres, en este 1ipeo de cie, el significado ne sala es egoipan-
ble al sagalfhcade naratva, Sime Gque aparcce conke alga transpacente,
algo que wva eud on ¢l argumento, mas que como el resultado de
procesas adlives de significacion Podriames decir que en el cine ¢la-
s ey Jos saprificantes 1rabajan e omrnic invisible 2] servickr de 13 na-
N, LMo s¢ miofiesa ecalmeoe eseo on Jas pelfculas? Maea cea-
tar cga cuesson. lendré en cuenia cuatro conjunios de codigos: La
imagen folografica, la puesta en escend, ¢l encuadre mavil. y ¢l mon.
taje. Harterd: che dos besdans, que eaper demosirae en prmer logar,
que ¢l lupcionameeneo de estos cbdigos ¢n ¢] cane clisico ¢s espect-
fico ¥ contingenle desde ¢ punto de vista histonico, y. en segundo -
gar, e edas ellos construven nwdos de dingine < los espactulores
par areodueitlas en ol relate, al ofrecer 135 peliculas a una imerpne-
tacrn que aparentemente s¢ realiza sin nngun csfucrzo.

El cine emplea las (ecnologias cinematograficas como base de su
propia cabzjo e prsducreian de sigmificade. Coma tal, aungue se
inspura on algunas de 1os oddigons de la fowe Gia, la unagen cineaicto-
gralica posec cadigns propios. Ademds, hay otros cédigos asociadas
il aliscurs namative del cine, Entre Jos rasgos significativas de |a
inmugen cirenutogeaieg s encnenir el encnadre Ios planos binges,
los planos medios, ¥ 1os pameros planos, por eponpla, genccn sas
propios signiticados. Un pamwr plano anserto, por cxemplo. puede
reaaliar cetulles que pexdemos interpretar come importantes en ¢l re-
lato (véase Foaogprama 2.7). lus pwimers pl'.lrum sirven (mecuenie-
menic para la funcléa de la caracienzacwin: los pomermns planos de
las caras e lus actores s volvieron cada vez mis comuncs ©n las
reliculas e Hollywood & pantir de los afos 20 como medio de rans-
muwie Jas cmociones de 106 pecoajes [viase Fidograma 2.1). Fn
medida en que son mids frecuentes los primieres planos de 1os pemo-
najes principales. podrian tener 1 funcién de dar torma al realismo
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prictORIC Jut persunape, ke Que es o caraceristicd Jde L narranva
<lhitsicn,

l24 priest en esceni s un tErming ernphecdn ¢n leatro panm desig-
il los chementos del exceoania v su daspomkirm. En ¢l cing, sinens
bargo, nos refenmos con A mas bien al conwmdo del fraograma <-
nemategrifico, incluvendo la disposicsdn del acontecimiento protil-
mniver, en clecin e kb o gque ed delante e |3 camara los
L‘b-L'Cﬂalith. E. vesMuunse v |(lh U LTI, T I)U!‘..\m ST ENATIIL MY T
ficre, también ¥ ¢n ua sentdo mds ampho, a ke que ve ol especudor
ealmente ¢n b padalla: la compaosicion de la imagen ¥y 18 nataraleza
el encvimsienta ilemira dlel encpalne Corna elernente o ba praesia en
cseena, la composiadn de Ja nagen cinematgralica, por gjuapln,
puede generar signdicados narcanvos refeeentes a la localezacion os-
pacial del asguments Bl movimiento dentro del encuadre, padicular-
tnenle ¢ navintienta de [os atones, piuell(- tener Gumbien umie [un
cion nanativa en relacido con la canwtedzacn. En coaliuisr peli-
cula, la pucsia on ¢scocna sc alia con otros c&diges pasa producir los
significados namativos Por ¢jemplo, ¢n vna ¢scend de la pelicula de
vinws negrcn e Bowanl Bawkes, 2 yumio aderreo (e Mg Megp, W mwer
Brothors, 1940), lus cfectos signibcatevos de lus mavonientes de] hié-
roc. Philip Marlowe, denuo del encuadree, por la casa de la pnmera
viclima de asesinato de la pelicuia, Arthur Geiger. ¢n el curso de |
Disyueda de pistas s parte lel lerective (véamse Fologmimas 2.2-
2.7 s¢ combiran cun log efectos del msovicmeneo de Jus camacas v
de] montag para e¢stablecer una stne de ruptusds ¥ ¢mRmas que es-
Iructuran ke namacion de |3 pimera pare de la peliculs (Kuhn, 1981
Bl envvailre rpavil - efecia del sy e ke divenaas inosimisn-
a5 de Ja cdmara {Bordwell ¥ Thompson, 1979, g, 121)— pucden
tambren producir significado de muchas formas. Pos ejemplo, al ce-
MTAF ZOUM, COMO 0 un pamer plane insery, quiza s resalle algin
detalle yoe praela, en wna pasilde inlepretacion, ser potador de una
slgnifleacedn cipecatl paa Ja naruadn en cse contexto. El movs-
micnto de 1a cdmara pucde sorvis simplemente para hacer avanzar |a
trama, comu en el taso de Ja sede de planos panormicos y de des.
plazacniento e v que amguentan Jog akwvimenios de Mardowe
o by casa de Geigee ca se blsqueda de plsaas sabre ¢l asesunato.

Por altimo. ¢l problema d las Jjormas de moncaje desaolladas v
privilegiadas en el cine clasico de Hollywood e e la mayor irnpuor
Caniie en cualguier consicdenuaom soliee los mecanison e textuales del
<me cldsico y su consteucatn del signifcade nasranvo. Fl éroung
smontajes hace referencia baswcamente a Ld tarea de empalmar las pie-
zas te |a pelicula Sin embago, los montapes se poeden llevar o catxo
xiguit"n:ln disinios prncipHns. El cine clasico, o abstante, ha insotu-
cnabzade un conuawn alamente especthoo de reglas para <l mon-
taje de peliculas, ¥ ¢l cumplimiento de esas reglas Livoe consscieen
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s i atantes 2l sgndic s conesttoendfics. EL monte on
vonenuichud, como s denomind 4 eswe conjunto doe convenciones, no
fue establecidn en lirmme hast los pricperos aios ile la década e fas
20, peecr e L codeorcaciam ile usa ser e expedmeman solive s re-
presenacion cinemawagrdafica Jde relawos que habia empezado ¢n las
primeruas ancs de exwesnencia del cine. Las reglas del monaje en comi-
nuicad aparecen #n los mapuales de [écnicas cinematagralicas ¥ son
revarnenbicki 4 los aprendices cone el (s seercamientn puosilble
al campo det montae. Ll abyetivo explicee Jdel sisema de cadunus-
dad ¢5 constnuir —ascgurandose de que los comes sean tan thaprecia-
hles para el eypaa tarloe come s posible B apariena de un espa-
< Y un Damx narmulivos coligrentes vosin Costuras. EL cesuladn es
uts descucso Gaemawngeahca —cl procese de produceddn de sigrafici-
Jdow— invisible Cada una de Jas reglas del montags ¢n continuidad
CONNRIME 1Ard ente fin {iplwell & Thimpacin, 1979, pig.l63_ Reise
and Millu, 1973). En el cine namurivo, s¢ produce an oo licticia
aparentemenic coberente al Que acompand una -impsresion de real-
dade D exte mexio, los especladores se ven sumergiclas sin ningun
l'ipt b b exfuerss on nm el fue puITEe dmpleg.‘mw anle «llos comao
un seaic Je signdicados constsundas de aotenuino, &1 ausmo engLo,
las ¢hpsis tnvssibles de rieepo ¥ ¢spacio que <1ea ¢l montafe <ono-
nuidad hacen avanzar ¢] argumento, mientras |3 rdma sigue 505 pa-
s leavia b resaolowEnn Mol

I'odewmias plantear abora el problema de L anuper ooma sstnae-
wara- en la organizacion texwual del cine aamadive <lisice on relacsén
con e cuestian especifica e a signdicadion cinematografica. Por
Lo, &wdl es b relacidm enire Jic mugers ¥ el dissun namuivie en el
cine eldsicn? B pregunid teae apaicjadas ouas dos: e qué sentwde
podemos considerar a +la mujer: como un signdicante con el cine? Y
qué lipo che interprelacion pwede dar lugar el concepto de smujers
vt sigoificante? Goan parte e [ discusion del presente capitulo
refercawe a las caracwrisncas wexales del cloce clisico pocde huleg
parccide tommalista ¢n exceso, 3 causa del éntasis pucsto co as carac-
Lersticas intems e bos wxdos e las peliculss, Sin embargo, quizd
meresd b pend repetn un heehe Que savalasaos @ pancipin de) ca.
pinulo: @ pesar del hoecho de que ¢l rabao andboco reahizadn sohre
Mot Textos puusle guerkir justificado en $4 mexikla en que arrega luz so-
bre ] cecamsmo idenlogur el cine clasiva, es imponante recordar
que los wexros no funcionan mdependienements de <os condiciones
ingitucionakes de existencia Los textos son parte del aparatt Cinea-
toprdficy, v el aparan; cinenatogrifico «4s 1umbien constituido por
Ios camexng de recepecidin e boa lexion de las peliculas Lo gue su-
gicre cl andisis de los ofdigns Gacnuatogealcns v de Jas eNnicinrs
namativas del ane claswo es que el punto ¢n ¢l cual sc alea ¢l dis-
cursr cinemalogrilico del no anematogrifico reside precisamente ¢n
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2.6 _.una mujer drogada...

2.7 ..una listz en clave de victimas de chantaje




su ok Ue dirigirse al pablicn, en ¢l mede ¢n que hiabla a lox espac-
Gacdures ¢ e cecthimles par ellos. G recepaeinn vinematapatinrg lunciara
visualmente y on el uempo: [as mEgenes que vOs SO ifagencs on
movimienlo Examinaremos las consecuencias que uene oste heche
functimeental par la voestion de oa mujer come significante en ¢l
vine clasiva en el proxime cpiluke



Cavnurnn [

Gratificacion textual

En &l capituler arveriar, abin Lo disewsidin saobre e cipee Vasico «sis-
blecienda una desuaidn cancepruall Sntre SUs ASPECLAS siiuLions-
les v textailes. pero también recakqué que ne pucde sosteneorse que
en |4 prutu=a fupcionen de modo independiente unos de owos. Men-
ciand wobidn de pasada varias atnbaries fomwles de ke textos i
cemarogrificos del cune clisico, algunas de ellas especificas Jel cne
v odros i LA conclusion a la que llegabamos era que no pucde pen-
sar e ¢y atnbules extuales foncionaran independientiemenie
v AU receprion, pKirgue sin Rinnas retonicas, nwexdios de dinigine o
los espectadores. Por wnte, ¢l cspecador y ¢l mamento y Jas condi-
ciones ¢ recepcion son, laos ¢llos. elementos crociales < integean-
tes cde los textos de L pelicndas. En oesie panto, gl misma concepls
e (X (ueda sujets o ung 1evision, pues oir nus enfrentnes o un
cuespo textual concrere y auwdehmaado, sne a una sene de meca-
smos ¥ relaciones wextuales dinamcas que quedan tijadas solo en ¢l
rnamentc e b inierpretacian Y puest; que bay que considerar o
cuestkin de Ja recegniin y de la cntegwetacidm de Jes wenas en s es-
pecificadad histdrica coma panc del aparato wnisieucional del clae, la
argumentacion s¢ varclve circular ¥ nos vemos. cnlonces. obligados a
volver al exanen e las ingiluciones cinematogrificas  Por Linto,
plantear &] probleca de oy wodns eo que [as pelivulas se difgen 3
ks espectadores v de las eclacioncs que se estableoen eatre ol cspax-
tador v las peliculas 5 volyer, £n ciero senudo. a8 un modelo wolaliza-
ot del cine clagicn v rle swapimuia instiniginnal

En el wamentu de 13 mqieesenitacaay. los sgnifacanies citenaa-
ardficos sc convicaen. en un aivel, en chjctos de una wansaccudn <o-
mercial v, en oo, en elementos de un proceso de construccion de
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signclicialey Lo comacugeion olel ':igmﬁc:nkl rocvl cine aosu ves, i
|>l|| e rlan Dpxn L resic 1on eapt Gatleiz-lexia e Juoson pl.'l.'u'.m:c.s.
"arw ver ol lugas que veopi -ks muper- e odo e, amee iedo es neve-
sdnv rellexaonar solre <como lunciond espaclicaments ¢ cine clasico
£0 A0 marrera de (Iin’g;mc RN e.-.pc.:'ludnn‘.x. ex decir, vaena Ll 4
les esps Gulares dermre v oo naves del proceso de sggnaficacion. En-
lacaces, Lome queda conceprualizada -ld muojce- ©n cse pProveso:
COMO MePIESCNaCtn. signo O spnifkcanle? Para responder 3 exta pre-
Rrunla, neCe=ilA e valver g ulgnm». IFMAS yu Intacdion e @l <'apilu|<| an
terricac. grera ahond los examina & desde un dnguls hasante dafecente.

Hay un cuerpe wdnco gue se peeocups exactamente de |3 cues-
Lion de las relacioaes espectador-texto ¢n ¢l cine clasics: s el acera-
mientv psicopnaliticn 3l cine, nwdileacts paor Lusenniditica. Lo serniftice
5 el enudio del funciaoomismie de les signas en ki sociedad, de la
curnsntucidn culweal de las proceses de praduccion de signilicado.
Hasla hace muy poco, los campos ¢n los que Irabajaba l4 semidkica
Lran ¢n oS mayar pire s ol Icngu;ljle exncrily g aral, imrgue 1Xeos
sinternas <Ju signos gue na concemicm inmeditl o exclusivamente a
los sigmficanees hnguissxos ceuniaa las condiciones adecuadas: ¢l
cine es oo de #llos. Los asgumentos referentes 4 los mados en que
las veliculas gemeran sigmiliciclas roediande Laarteulacicee de sus sg-
nificaures s inspican cn Su Mayac e on A semidonca. EL acoca-
mwento psicodnalitico al poblema. o embargo, va mds ald, pues
analiza la cuestidn <le come s constituyen Ins significacdns cnemato-
grjrut:x pard las sujelie e ven predic wlas, ety ey, oo, en el oo-
merka de s interprecicion, s especuadores resultan arcapados y
modelados por los signiticados que ¢san consruyendo ©n ese mo-
mento Lo gue permite denominar peicoanalitia, en vez de semia-
liewp, o eale aceccamienins én gue teseirnsa sohee ara wona de hs pno-
Ceion dnconsawenies on funcionaauwento en Ja consieucadn del espec-
wdor de cine Bl argumento concreto o5 que ¢l espeaador de cine s¢
forma realments en los procesvs del lenguaps v |3 representacion.

Lo irlrajoas g las que saer redieca san coonplejos v carswcidos gror
su carduer chaciesable. pero. desde ru punto de v, os smpoante
Pard nuesros objeavosanienlar aprovecharlos ¢n la medida de e po-
sible ¥ esto porgue . aungae las irbajos sobire cing y pairaanalisis se
dunarasllaseny prinvero en relicion wm el funuomaonieowo del cine ¢d-
SiCG ComMO pracuca signficame, ¥ de hecho €se s ¢l medo en que 1os
vamos & abordsr aqui. lienen repercusiones reales en muches aspec-
1% ¢Je |z meivednm entres el cine y @l Teminisnue, PN phsiante, ¢n ¢l oon-
1210 actual, aunque wales wahajos alnen un admers poteacaalimente
preductivo de campos de iavesugacion, son wmbw'n susocpubies de
critica desde una posicion femindsta, ¥ sutren de una sene de caren-
cus qpae pueclen satisfiwer los estuding leministay solae vl cine. 10
que preteado sugenr €5 an $ale que pademos apiovecha =l paicoa-
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ndlisis Jul vine al trae clol pronlen le Lk reluciones et pspeci
dor en ol e clisico, con ol quae adniaenas ol capsiruhs, sirce vaenbién
que a pesar de sus inconvenientes —alguncs e los cuales dascuatire-
s poede pfnaer un maren de referencia proglactive en el goe
analizar diversas asmeaaas del prableanz ilel cine y el feminisnws

Cuando examinumos de qué mancr se dugeen las pelivoias a las
cspectadases, on ¢l semido de como sitdan al sujcto espeaador ¢n ¢l
prxesa de praduceinm de significada. dusoulirs cinees temas inlemels-
vivnadons surgicdos del trabajio reasldizula sabre Lo sipnificacion v ka soh
ictividad ca ¢l cine. Primere pecsenard un brsquers genceal del van-
cepto de ssujero- ¥ de las relaciones inconscicmies en Jas cuales se
dire gue Liene lugar 1 fomacion del sujeen. En segunda lugar. me
deteondré e civentas canutensficns del muxdo en o el cine se dinige 2
los espectadores, 2 las formas en gque k3 retnga del cone s a las
suvos ospoctadores En wereer lugar, examanaed con mds decalle un
Aspecle importante ¢n cuanlo mevanismo especiticamente cinemaco-
grafura pan b dnstalacwm alel sujeon Lo somma B ewarn campo <l
discusidn nene que ver con Ja aocidn de aparaie cineduiogeficg ey
I¢minos de procesos inconscicates. Por Glume, cstudeard de qué
fostrmie pedemus considerar que ¢l cine evoca estruciucas psiquicas de
wxenpelfiliae —fendencin ok ohservacian placeniees enlos sogelas
espectadoes. Auaque ¢n COnjunta an exposicidn resulte algo csxue-
midtica y quizi simpliticadora en €XCesO. CSPEnD Que PIOPOrCione un
amplies marcor de referencia en ¢l gue situar, entender ¥ desamollar
los esmudios que preteodeany dar cuena de las elaciooes sspeciadior-
1exto en ] cane desde un punee de viste Fenwmsea. Bl capinula con-
Zluyve con un examen de Ja labor tlevada a cabo en ¢l psicoandlisis en
el remen ale las mujeres ¥ las presenlciares, cle las p(mihilirladr-x
que nfreoe wal labor v de 12 varicdad de coestioes rleviantes e )
1ema de este beo que 3 labor ha plantdado.

| ARSRIATH

En su andlisis de 1a relacion que se estahlece entre texlo v espacia-
dior en el erne las estucdios pswoanaliticns se ham enspuraker en deer-
minado madelo del sujewr humanag {co cste ¢aso del supte cspexra-
dor, del supeto del cine) constinuido por proxesos incon<c:entes: ¢l <del
analista posfreudiane Jacques Lacan. T acuerdn cnn esie macdela, ¢l
sujetny burrna se fam en s relaciones con @l muncdo exoernrn, re-
1aCI0NCS QUE SC CARSTIUVEN Progecsivamente on ¢l penceso de adque-
sicion del leaguaje El laconscente o5 un producto de £50¢ procescs
Por tanto, |3 subpstividad cntrana, por una pane, una intalacian con
respectn a la Simlxilicn o lengusje, v, por arca, fomacmnes incans-
cwentcs. L.os teabaws sohee psscoandliss ¥ oine s¢ hasan co ua modelo
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det] -campo del supeto- constaaido por s disenas zenas: ¢l
[nconscente., ¢l lenguaje. ¥ 14 especulanddand (las relaciones de la mi
rackn v 1 percrpinn ), e exte rmexlo, el carnpes dul sujeto posdsis qoe-
an sepesentader paz la g 3.1, Aungue g cacd uno Jdu esos
res emunos por separado, ¢ importante no olvidar que en & con-
Inbucion a la constitucion del sujete funconan e modo interrelacio
nachy, earnn pretesule mosicar el esiuerna.

[nLuoscivnly

lenpuae

b 4
\\ g
- r

Especulandad

Flgurd 11

En ¢] psicoandlisis lacaniano, |a polémica central. ¥ en realularl su
Mundunwenta mwisrna, gs la afimwadm de e el camscierae esrd es-
tructurada can un lenguaje. Este gueie decy que el Incenselenie se
produce en ¢l nusmo procese ca que se produce el sujeto: ol proceso
de Ja adquisicdn Jel lenguaje; en wtras palabras. ¢ supto humanes ¢s
nun supelar hablante, Lacan olrece ura teoa e Jos procesas evohai-
vos e las que tene lugae tedo el ¥ defiende que la subyeayvidad
huauina e semeuda o una conunud esUuCturacetn poe CEI0s proce-
sas, Bnouna serie de momentas privilegiscdos (la fase del espejo v ¢l
vemapieo e Fedapxr e prarticobiar) e supta pasas por elyas forrnativas
ca 2] cursy de las cuakes so praducen una scoc de cepresiones que s
canvicrten on ¢l contenddo del Incensciente. Los argumenios son
comphkeos, ¥ ¢l reproducirlos aqui en s su exlension no resulla ne-
LESATia AR s Propasitns sctuales (viunse Coward, 1976, Cowacd
and Elbs. 1977). Simplemente quicte mosuar ol acguaieao que bga la
subjervidad humana, ¢l [consciente v el lenguaje

En el moely lacamiane, ¢] sukto hablante es sujelo =ne ¢l len-
RuUa: LAY quweie decn, enlee olrds ansas, gue 2 subijetivedad se coms-
Litwye en Yy medaanee los actos de habla. Lina mancea udl de Jusurar
Fsle punio s observar como tunciona ¢l pronombre yo-. Para poder
cemplear o ol o ks hablnte ene gue poseee un coevepn; ile sy
propia subjetivadad como alge sepwado de munda externo, mientras
que¢ <red al mismo wempo esa subjelivedad al enunciar yo-. De oste
rmede, el proceso de significacion es €l procese del suro. El con-
CCPLO de pIOCESD € S48 BONILXTK B8 irnportante. Jror das rzcnes. Bn
prvmer Jugar, Ja formacidn de |z subjenvidad humana noe tene una
vulminavicn «) supdo no yueda shechos de und vez ¥y para siempre
en <l meenenkr en gue ha adguinida ¢l lenguaje esld en constante
flujo, sc forma en ¥ coeduante cada avta de Dabla. B segouodo Jugar,
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l4 nekin ¢ un sujele en censtante procesa jmplica que 13 subjetivi-
1lued nar en sempire ni necesanamente cohesea, wnitania o fing. e
hecha exite fuidea e oue ladeelogta puedes definnse conmw el pro-
ceso por el cudl la subxividad humana adopa una apanencia ex-
lema de folahdad ¥y unidad, ¥, mas aun, de que —en relacion con ¢l
Lires m;x&'iﬁt;:mrn[w unet de las suecenisercs ule'nl(lgil s cenlrales
del cone <Lisiva €8 pracisamente situac al espociadaor Como i Supt
aparcnicmene unwaco. Estie hecho ticoce sus consccucnaas, algunas
de |3 cueales las veremos en odro lugar de esle libr (vE&ase Capiulo
R, parnt uqlwlkm tipwis tler cune quE nenlan suhivertir oo anes eniisrncs
deoldguos del cene cdsico. Su vonwdecamos Ja sigadfrcacidn cano
producayidad sin wWrmuno. ¥ accptamos que ¢l procesce de produc-
titon e significado es ¢l proceso del suito. enlonces ¢f mecanismo
rxic e ¢ wal el views peocties sigificacdos dele adkmitar una fans dini-
nmca que no sola awraiga y faeme al sujeto cspectador, sine que sca
tambefn el producto de £53 wnstalacion del sujeto

Si la wspecularidad hace referencia a las relacivnes oel micr y <)
prervibiz, en Gl wer Lo enapsostaon Si guer tieme para el godlsiy del supa
del cine. Uno de las angumentas poucsas por Lacan defiende que
las relaciones de la mirada dan lugar a un momente crucial de la fes-
macion del sujele Al mirar 3 un vbieto del mundo axno Al propio
1MEMmX), el SURI STamwensa & ancelir y Siiwar s U CIRNCE nlg(n
seprarado v autonamo de ¢3¢ ruado exeeriorn 1a fase del cspeio cs un
momeneo pnvilegado de especulandad: Ja emagen del nine rellicjada
en ¢l espepo establece los conlomos de su propio cuerpa com algo
separicdo dhel Luemo e suoinadre Fus separaccitn €8 una condic s
preva a Ja inroduceidn en 2] lenguaje. poeque ¢l wso dek lengualje
ticae como premesa la distincion enwee ¢l sujeto y ¢] objeto {Conard
and Ellis, 1977, pag 1107 Oty aspecto ampurtanie de Lin e el es-
peje. en ¢l mixleler Licaniana, ex el hechao Ge que esc gabenucdas gror
iclaceences Jde 1o tmagireano. La Lmaguinano s ¢l orden que gobcrna
la cxpenencla (o -Autg-recondcimiento eénec=) qua tiene ¢ supio
de i mismo coma tedalidaed - Asi, recogiendn une anginmentn antes
mencuimislo, ko Eenaginario e el lugar de las aperaciones kdeoldgacas.
Pac . si la fase del espeya ostd gobeenada por relaciones ¢spicu-
lares v <5 un nstrumento de la construccion ideologica del sujelo uni-
ficado, entonces ¢ puedke clexcdur ¢pme b celuciones de ls minclks
vanlbevan ioplicaciones iderdbgicas,

La fasc del espejo s¢ oodresponde mas © moncs con ©5C aspeco
de Ja exopofilia que Freud delinid como A rlice: narcsismo,
cuandn €l abjeio de Ja mirube ex el propur coemio, o presanible-
mete s inagen en el espen. Fieud scAala ambitén oros vpos de
cscopehlia que, en su opinion, uenen un grade de desamolle mas
alto gue ¢l narcisismo: ¢l voyrurisme - slessa e wicar 2 wn phjeta
exiEmy Al supto— y el exbibiciooisog —introduccdn de un nueva
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suelar Gue devaelve dl suey exnibiceenista su propid smagen sreord,
19152 Trataremos de lgs consecuengias Jde L ile nlifiracian rarcisisGe,
del vesyeurisme v el exhibivinmsm pa s relwones cspectador-
tet en €l e un poses mids adelante ca cste Momenio o oreocu-
pacn fundamenial ¢s recalcar ¢l cardcer central de las relaciones
especulases en |8 constilucion global de |a subjetivickad, por caunto s
vree guie |3 esprinlarickul cige tnn ke esosidn sujcto-abjern insena
e el lengaaje crma las relacianss der o Imaginana que conducen 3
L3 cernca concepsén unitaria de Ja subjetividad.

La cuestion e las relaciones de lo frnaginarnio o monhign cnscial
en o que Tespedta ol wener €mainag del camypo dei sujeto. Los con-
vepns de La subpetavidad selaclonades con ¢l kenguaje y la especulari-
dad no agoian, en conjunto, €l tema de l4 subjelividad humana. nien
su yertiente general ni en la vertiente espacilicn de sa mlacwan con ¢l
vine, Falta la gue have el pse oandlias un cuetpa de caocamientos
puculiae: el Incoecwente. I"ara ¢l psscoanélisis bacaniano. ¢l [ncons-
ciente se forma en el mMsmo proceso en que se pricluce el sujeto: ex
decir, em Ja adquisicion del lenguate, Tn el cuns e ee proceso Lie-
rwen lugac ana see de repeesiones, que famnmarin el Incanscicate. Poe
unto, podemas consdeear el Inconsclente camo ol precio que debe-
mos pagar por ¢ kenguaje v por la cultura humana. El hecho de que
el Inconsciente = prwluzes en y mediante la sgnificacidie es lo que
hace al supta hablante, 2 pesac del enineo autc-recanocimlent sm-
pussto por la wleologia, aa unwacio de hecha, Pues el Inconsciente es
la sede de esas esosiones, tensiones ¥ contradicciones que sen el re-
ves ocullo del aparente odo gue constinye | supa humino.

Aunue por su misng naturalezs el Inoonsciente no sca acoesible
a2 b observacldn dirccta, se pueden discernar sus mecanmsmos ©n
aquello que dice ¢l supeto somendo a anilisis, espedalmente ¢n sus
lapsus freudianoss, chistes, v relalos de fanlasias ¥ soenos. Fsie e
cho, vmde a Ja wdea de que 2l veomscieare eacd foemada par las re-
presenaconcs praducdas en v medlame 12 relacidn del sujcto con ¢l
lenguaje, sinve de base a Ja aficmacstn de que ¢] [nconscienle ¢4 es-
Inkfurula «ame un |o-.nguaic | rax KRN INCHMsCienres Qe thun
frama al pensinuento v al lenguage de los suenos poddan lencr cwer-
tos clementos on comin con ol lengoaje de la vigilia. poc ejiemplo
(Frewd, ID00: Tacin. 1970} Lus aspreoios del Inconsciente sabre os
tue yuwere Jlancar ke ateminn yoa los cpor vailver® en una maynT nti-
zaciéa de Ja discusidn de Llas faemas de Ja subyenvidad que se consts-
tuven en la interpelacion cintmawgralica, tenen dos vertienles. la
prmera afirmae que ¢l Invonsciente ¢s una condicion del lengurje v.
pow TNk, de s subjetividad v 1a segunds que el lenguaje del cons-
clenic genera sus promas formas de cevdocs.
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[ )IRMAS DF INTERPELACION CINEMSTOGRARCA

Fara cstudiar [a snreqmetuacta coemuagrfica, es necesarn valver
a la cuesuon del papel del leaguaie cn cl peocesa del sujcto. Ya me
T reterido a camo ¢l uso del pronombre «yo- instaura Ja subjetividad
cdel liablanme con tespecio i oo otras, Esle <atros a lisne por qué ser
n solo el munde exteow; onhign puede ser mids esprecilicansente
1afs) persona(s? a 4 que nos dingimos explicaa o umpliGamente ¢n
et atn de habla (2064, Sin embargo, ¢ uso de una expresion linguis-
ficit prara cealizar vy aeto e buihly gue exija o presencia explicita o
wnplicia del ya- y del sti.. 25 sodamente una de Jas posibles formas
de la subjenvidad on ¢l lenguage. Los actos de habla pueden funcio-
rAt #n dns niveles- en el nivel del enunciado, o signiticado de lo que
se e, v e om) mvel de lg enuosicion, o fonws en gl el arta Je
habla suerpela y sinda al eeceprac. 'or tngo, e nucstro cstudur 3e la
Lnterpelacen, nos interesaremos de momento oexclusivamente por la
enupiacion Le enunciacion, a su vez, paede funcivnar ¢n dos nive-
les. dfscours e bfstoire | (véaye Figurd 3.20 Esion s niveles tignen
und umpsiaandsd extoidbnana con iclucddn o la oteepredacdn cine-
malegrdtica. En ¢l kenguaje ¢scrito v oral, la bistorre ¢s ¢ modo de in-
lerpelacion caraclenslice de las namaciones de hechus pasadus,
teirde: ed reamador s v presenGu romo perskonds na aparere ¢ pro-
nombre 4o ¥ s SUCCS0S S¢ NN UPICANCIe cn prewo indel-
nido En ¢l giscorrs, por ¢l conerasio, cada counciado nscnbe vn ha-
blant¢ («yo-) ¥ un ovente {-ti-}, de mode que Ja “personas estd pre-
sente: por doquire. Loy thempay verlales tipicos ilel divcouny son ¢)
preseete v el petfecta LBcavensts, 1971, 1Un enuncuado caomo <Eran-

wodlc habla
]
eauncerdo UL iucidn

|
: |

discnuers hatce

Figair 3 2 Lenguaxe ¥ formas e sniemresacin

! Jle comservxlo ¢son 1Emmanus en [rances para owwar o conlusidm con |3 utiliza-
Cidh Qe Fapn de suvivia. y iEO1%0- &n oras fanes del lihra, [N dela Al
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s WA Yo res osas - constitinia un boen Ciemiple de Siore, mien
fras que “Mmnn. b tles ver tres s al fanchs ilel finline &8 1m
enunciadn tpiciomente discursivan, La gue s derivi de wodo vaa oy
hiswamueale guoe ¢l discenrs wesalia @ suopenvidad ¢n sus Formas de
interpelacion, mieniras que #n la Srdcire 3 inlerpelacion es imperso-
nal :CAme a2 relaciana esty con inteqx‘l;u-il')n ritmm;uugﬁ licw,
cun Jus Tooiues en que el vine, come mode especifico de expresidn
dustina del lenguape escnie y oral, se dinge a los espectadores?

El teérico del zine Christian Metz defiende que la interpelacion -
nerwtografica  sefiriéadone con ello o los et especilficanswnte
ancmanogesficas— funciora, en sumavor pance. en ¢l civel dela bis-
1re, pucs las peliculas parecen -hablir a- los espectadores de una
ferma impersonal (Metz, 19762 Sein Medz, 14 enupciacion cinemato
grjfuu rict icdeolifiw narmuaboenie o NGO el enunciador én par-
tlicular. la pelicula prascee sicaplemcate esaae -ahi- segln sc va desple-
gando ante nueswos ojos. En Ja medida en que no posee una fuente
identificable de interpelacion, ¢l cine oculta [as wancas e suenumiba-
aitm Par supuesta gue, desle un punio de visia oo, odis eaun-
Ciain se cning ¢n algln sine; ol prablema reside on que ¢ funcio-
namicnie de la bistarre da Ja impresion de qua no os asi, o de que al
menys ¢l @nunciador No £ un SURKO, SINO wna iNslAncia odmaliva im
Pl y pomscierne, &) partavaz de una verdad. ahsaluta, e -
dna peasar que la teses de Mewz conduce a negae la possbilidad de
qQue ia enunciacon cinemarogratica sea discursiva, lo que no ey ¢l
casta Incluga el Tiollywonx| clisico lierw cieriay mecanismias ¢on log
sue icopsr Ll subjetividad 3l mteogwdacitn de Lus peliculas. po
ciemplo. planos que instndan ¢l puieo de viaa de un persona)e. e
mecanismo clasico que tiene un cierlo cardaer discursivo es el Hash-
vack subsjetivagnenie warcadin, Cicks unn tee b Aashbacks rle la by
roind e Almia en suplicto ¢sta marcado por ua paniee placa que
muested 4 Mildeed hablando co peinerd pecsona de su propao pi-
sado, que se hinde enlonces ¢n <l Hashback —representacion cine-
nutageafin e s hechos que v el personige, pera no desde ¢
purie de vista doel persoaape (vease Ertogoama 5.1). Sinceandiange, 100-
demos arguis que ca <asos como &sie, en cl que ¢l macerial subjetivo
que aparece on la pelicwla ticne una duracion mayoss gue unc o dos
(ancs. ke Forna discoamava de B interpelacinn tiemile o funclirse de
nucye oo la distadre, porgue en ausencia de un puia de vista lu
enunciacon cinemarcgritica nenc dificultades paca manteoer J1a sea-
sacion de subjetividad,

Aundue DxJu et sugwer que el cing =0, 2l menaos, el cing Cla-
sico— privilegia |3 distosre coma moda de interpelacidn, es uapxs-
fante senalar que la Aistorre pucde (NCOrpPofar vafiacionss ca Cs50s
nmdis e intemelacion Me retiers con ello 3 Jas vanaciones en el
Ruriu e Vistl narmutive, o vox aarrativa. Fooed casa e b noveba, po-
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3.1 Enunciacién discursiva en el cine disico: fundido al segundo flashback
de Alma en suplicto.



demos vhserear Que inclusa ung namacian impersanal pugse incor

iy cdiferentes puotas de vista, Tonkmoy distingue tres punias de
vistd tarranvas dentea de la gistosre: ¢l puniie de visia desde airas,
<uando et nacrador {v el leqwor) sabe mas que lus personags, ¢ purdo
de pista con cuando namador y lector saben lo misme que s persa

najes. y a-fpumo dis sl exterrtd, cuanddu nuradnr v leciae vaaacen
menas que los personapes {Todorov, 1977a). La mavor pane de las
peliculas clasicas funcionan desde fa perstechra desde airas, pues vl
espectador estd situade en una pasicion privilegiarks com respeita s
ler equier xaben los pemsanapes de e pelicola de 1o que va a sucedee
Algunas peliculas, en cambio. hablan -con- sus personapes. Esta ¢s
una de las caraciensicas detimtorias, por ejemplo, del cine negro. En
El suemiv erma, por epemiplo, aungue oo aparezea laovoz e ol de
Rarlowe xnoa primeca pecsana namatya, @ cspediadar no s« <oloca
nuaca cn Ja paskatn de saber més acerca de lo que va a pasar quc el
propio detective. que ¢s. por lanlo, ¢l <punciador Olrs peliculas
carecen de una definicion tan simple de las puntos de veas Par
ejemplr, en Aima en suplicio, el hecha de que Mildeed orelarc. sus
dos fashbacks podea insinuar que 1a suya ¢s 1a voz narrativa de la
pelicula S610 £n ¢l dlume rulle descubrimos gue puedde ser «f delec-
live, cpuwe L estd interrogands, y na Mildred, quivn i contulo L ever-
dade des | sucedida. Es ] flashback dol dewcave el que resuelve fi-
nalmuenwe ¢] eaigma planeado por la narfacion (Cook, 1973a). El
punta de vista parrattvo del cine disice ¢s un elemento de las formas
<le drmerpelavion gue mereee 13 peod anabzar e Jo que revelu sobre
¢l lugar de Ja muier comd «cniukiadors, sabre su papel en relacion
con la werdad: naranya y al conocimiento.

Para investigar |as diferentes formas de |4 interpelacian vinemaiq-
grafca enaanad que recumir 3 lgin Upo de método estrucmnal. En
wdas Jas faenas de la basforre, L2 nswancia narranya s¢ presenta comae
algo -que estd ya ahis. omniscients ¥y por encima de la subjetividad.
En ¢l ullany wapitulo defenderd gue una e [ maneas Jel cine ola
sivey du Hallvwixond es el cartoree invisilble de sus mecamsmos de
coneesuccion de signiticado: la audicnkia on caajuntc N0 €& CONS-
e de los procesos de signiticacion Podemos ver ahore como
prxiucen esie elecio de ITansparencia ciertas formas e interpe lubion
Sineatogeafaea. 'uestia que en el Gne clasaen €l signifcada se pre-
senta como alge -que estd ya ahi-, ca ¢l wexao de la pelicula, ¢] sujca
espectador queda instalade como mero receptor de significados apa-
renlenxnte constnidos e aniemang EMao sirve de base 4 |a ddea de
quc L Jahae de La sddecdogia cs producie una apadicaca de glohalidad
y d¢ «sto-ya-esnaba-ahi- por pame del sujeto. Por tanto, en la mededa
en gue la bistuire o5 ¢l instromenio que permile Que se pmxduzca eRa
Apacieik i, s covieTe ei an qnecanisme kleoldgieo. Mi opinion es
qQue Ja bistorre NG o5 NCoCEanamenie baa fonna Jde sraemelaciom <o-
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rnn @ heleos s lipaos cle Cire, COIMa Melz parece insineir 4 veves,
aunu rnis Dier unsi s aracternistivg defimari led viree < lisicn Sioeso es
asi, cnronces quizd sca posible comoehu Biomas Jde imerpelecion cioe-
mategratica que. al pener ¢n huncionamiemo 1o discursivo. <fe<n sus
sujrelem e.\]'x'cludnn_"s cin medias hasiante clifere nles, gapecia eate e
AT impormcis pars adlipuer conskleicice e Loy altemdivis o
las kurmas predeminantes de la fepreseaiacidn aacmarogeatua (véa-
se Capitulo 9).

SuUTURA

Fritretanicr, sin embxprgn, uwems schar una pjeads 2 un aggmenio
frue seruala algunes de 1o wendos vipecificos eo que el cone clisico si-
tia al espeoador con respeao a la slgndicacdn. Este argumente s
centm ¢n ¢l conceplo de sutura, que ha sido detinido como 44 rela-
vitn el indevicdia en cuamieo supa com l cudena de su discimy,
dand= &l figura coma ausente hajo 1a funna de un dable. (Heath,
1976. pag, 251). Esta definicidn hace referenca al hecho de que en la
bistoire 12 tuente ¢de Ja enunciacion cinematoprifica esia normal-
rnente sente lel wextn, o es invisible #n @ L sulum es e procesa
mediante ¢l cual ol cspecudor rellena ki laguna producida por esa
ausencia. convumiéndose, de ese modo. en ol dobie, en <l sujero-den-
Lrov-clel-texto (Cradad, 19778 Podemos ver el proceso de la subjeti-
vidad o el cioe couke algo dindmkn y en marcha, poes J gonncia
aon de la pebeula oonstantenssente «alsadie. o caprura al supeto. Da-
riet Dayan ha concretado el concepto de sutuea, al proponer que ©n
el cine &l supo es generado en @l lugar e una ausencin del lexto
mediante el s artiacna del ponia de vida visual. Un mnecanisog ca-
racterlsnion del clac cliswco de Hallvwoed o5 |a esuyucura de contra-
planos, que representa la perspectiva visual de bos personajes dentro
e espacia ficticio de Lo pelicula en los momentas (pur gjemopln, ¢n
LI OONYEMmZCIDN) o Lue s estdr mirendo. Lina tpics secuencua de
contraplanos aparcce cn bos Fotogramas 3.2-3.4. Exaste un ndmero de
vanacones scbre esta estructura <lisica (Branigan, 1975}, pero ¢] as-
preto bisico es gue hajo todas sus fommas crea un punto de visga me:-
diante el mecantmne del momuje en continuxdad. En el forgrama 3.3,
par cjemplo, Ja mirada del especaador parcce proceder de un punto
idéntico a] de 12 murada del personape A- esta apanencia se consigue
con ke constroccidn, mediante ] montaje. de un sjuega de minulay.
E] especrtadnr sustuye 4 A, quien por SUPUSSID 5L ausenie on este
planc. Cuando s¢ pasa al plano sigulente, totograma 3.4, donde A
aparece de nueyo en la imagen. ¢l contraplano se cema v la laguna
exidente en fu reluarm de] espextulor con b pelicol quoeds pror el
meanento semendada., cosida. Tales momenios de auscacd, peesen-
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3.2 Primer plano del personaije A

3.3 Primer plano del personape B desde el &ngulo de vision A.




3.4 Primer plano de A desde e dngulo de vision B,



Cid v osuwlura se replen lia burgar de 1 ]wli('ulzl.. waregurtnehs <y esie
nurdiy ks puwscha del pron s deingalacatn Jdel ospectadon en fa
enunC@Eaon cincmatcgritica.

Fol ATARA 16 1INERA T X KAFILLS

Hasla ahora deberia haber guedsdo <arm que ¢ moxlels de sujete
el vires e estamns esindiaola s al expecicdon en wnas posician
cenwitl en ¢l pracess de la sigaificacda cncrmagrddica. No s6lo no
podemos conssderar especador v wexeo por separado, ¢l pimero
come simple receplor de los significados construidos de anfemano
por el seggumlon e pvidenie que el procesa de consfnwridn del signi-
hrade implica la sreeraccion de los dos. En ¢l cine ess interaccidn
uene lugar en condones especdicas. El contexto entero, la ostrac-
tura v ¢l sisterna de produccion Jde significado reciben ¢l nombre de
':lpﬂﬂllu 4irm1mlngn&ﬁtu-, t'l)l'll.‘("\(l) <|l.lt‘. |I‘d gmwr.ulm SN |'|l"(lpi(l yer
po de teonias sobee 12 sigaifscacion ciocmatagrdfica. S ha aigumnen-
tado. por cemplo, que las formas ¢n que cste aparaln consmuye la
sebitiviclad <let espactador son identicas 3 s mecanismos medianie
Lixe cunlen e erea el sgetan, e sonale lechion sures samulucion de L
comxdicion ded suxu- (Heudey, 2975, pag 1230 Les argunentos doe este
tipo lienen wodenid @ hacer luncapid vo un aspecly en panicular de
lin formacion del sueter la< relacrmnes inconscientes A la sugereners
e que el prawceso de b mgniticacian cinerneipgrafica es el misrnn que
cl pracese del supet. Ja weoria del aparato cnemarogidfco anade cf
argumento doble de que la rednca cinematogralica cs andloga a la
del lenguaje el invonscivnte, ¥ que el sestaclo litmices o Ja soxmlicion
vinemaogrificas JAugust, 1979, Barhes, TYTY) en sihilar 2 ks suedos,
O qQue €5 on Geno sentido uaa evocaclda de lo [magunano. Eswablece
una dnalogis enlre ¢l cslado filmico, ¢] sueno ¥ el lenguag del
Inransente es, clara e, invocar una metilors mey anligas la peli-
culd camo wn such €n celuloide. Na alasante, si Ju ernpleascos con
maycr precision ca erainos pswcoanalincos. a2 analogia csablece
UNA COMPEACHcn ¢ntre ¢l pensamienio de los suenos v la interpela-
citn canvanzatograficn, de mdo que, par ejempla, o caricter distante
y arcanporal de 1o sucnhios s¢ consideea analoga al cacderenr de bistorre
de Ja enunciacidon cinematogrifica. En cse scaido, ¢l cstudwo del
aparta cinematogrificn ¢x una extension del ssudio de Ja enuncia-
citn cinenuaaprafivs.

En camblo. afirmar que 13 forma de subjenvidad que se pome én
jutge dentro del aparato cinemarogrifico -xmua una forma de sans-
faccidn arcaica expedmentada por ¢l sugdo al repraducir su cscena-
e {Raudrey. 197G, rag YIRY es adrorclio i asgorneniacdm hasiinle
diferente. L& que queere deeur 5 que el estadar filemaca reproddove w3
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excenatio e lo fmagnacio ¥ renemon Jos relaciones e L kase del
KL SUmi, X0 Gunna el estula lilnien pee linginstion en ciera
senudao’ Algunas do ks ol gque versan sabre el aparatn ciocnina-
grilice parescen snsinuarlo: Baudre. pue cicmolo. conslruye un aio-
dulenile esie aparais y presenta ¢l lugar que reupa el sojete dentrm de
el desde Tu yreosyrectiva cdoe o fusicing de o sxtecna y lovintenus, el
made que el supcto del Cne SXPEInIcNiaKnd W 1cRECson 4 wn ap-
rato que repreduce ol escenario de una savisfaccion pre-cdipica v pre-
lingéiistiva Por el conlmne, Mete e mas caulelnso al afimar goe el
ane Juacima cn el plna de las relaciaoes sndilicas ced kenguaje v
la cultuea, pero modiaow 2 meevencion de Jo lnagurnane (Mo,
1973). No es mi deseo on cste momento detenerme en [os detalkes de
s i wajos 1ednicns yue tratan Jed aparalo cinematogrifico, ¢n pane
THOTLIUR €21 S MIGELEDT P w0l 1aean !:myrnt'izlmrm‘le' leas 1emias i
damcaales de ez libro, y en pane porgue —al propancre un medelo
monslitco de este apardalo— me pdrece que ccrsan la posiodedad de
extablecer Jus rasgns distintivos de los dierentes Llipes de one Sin
weoliirgu, L dmpomanuiz de eshis imlajos ey grnde, pues delienden
que el momemo de la sccepeidn ca pare integrame del funciona-
mienwo del cine. Ademas. plantean ¢l wma de 1a aurada coma com-
prenenie ik fa relacion endre ¢l espectador v el texto ¢n ¢ <ine

LA MIRADA

Al semnalar los tres tenoincs gue compxiewn ol escpuecrna del supdo,
aenacnt las eclaciones de eipeculadidad y las distintas Femas de es-
copofilia que presenta Freud en sa obra sobre Jos insancos. Bl aco de
rodrar <, nuis liwen, it Formps de mirac — e5 una utivickd Que
difcescia al vine de atras nne s Rienus de expeesion. Bl gjecrnso
mis obwne de ld anrada en ] aine ¢s Ja que nene como ongen aj os-
pretador, quien la dinge a las umagenes moviles que aparecen <n la
punlzlll:.: Pera &l cRneEX e mirRc vn e} cine es rmache nas an.
plepa. e cemplis, las fomnas de interpelacion cincmarmgoafica puc-
den wmbién creds auradas daca ol especaador. Esto ¢85 pawente on la
vslructuza ce contraplanos {véanse Fotopeamas 3.2-32.4) ol svjeto ¢s-
px uclar, al wwarguer G rnerula e wne e los protaganisie de T peli
vuba, s¢ conviete oy el oljerr de Ja irada fedivia del otro peatage-
nisd Al lado de esa aanda de nradas catee especados v panablalima-
Ren, hav gque lener ¢n cuenta ambien el intercambio de muradas #nkee
lers peemaanitjes edening edel espima <le ba poelicula Ynoalgmnas warnemas,
chue esta, b mbada feticid de un pemanapr puede concidie efecoaa-
meice con Ja anrada del especadon, ¥ eso quiza CONSIINEY3 UnD emplo
de discarny en ¢l cine clasice Asi sucede en vl plano subpelive, que se-
fiala ot ejernple crcas o rnircle en ] cime Loaniraks de e



Al adoplar ¢ nexdela lacimiane, Melz defiende gue, sungue ¢l
vine everque Lis oelavianes o icentulicne o especular propias de ke
Itiagnedne. losupeto del cioe —conke el suek hablacwe— cebasa ko
lingitizexor v lo espexvulac Lo Simbolseo v o [magunacio (Metz. 1979
En alras palabras, ¢l sujelo del cne ms ¢4 un supeto goe sulm uni e
wresicin al esculin pn.-.-mli]m*u, S CIMIS PIO]KINT CieTias alras solice ¢l
dpanin Gnematogoafco. En su agumentacidn, Mez enbkaze Ja weoria
psicoanalitica sobre [a nurada con su propia teona sobre 2 especilici-
dadd del cine 3l senalar ¢dmo &) cine pone en funcionamignic nw
epes de perepk it que cualguser ot mnde de expresion: ¥ aget re-
sule 12 justatlcacedn del analsis del voncepro de escapolilla en sela-
cion con ¢] aparato cinematogratice. El instinto de contemplacion <5,
seian Frewd. uno de dos instinlos sexuitles o e fa libide: ey decir, wn
SN que funciona a traves del ppego del placec v deld displacer. (3
csconofila acya exlge, ca su aspecie placcnwere, una duwancia enwee
¢l supeto v ¢l objeco, pues es ¢n <l juego de la ausencia v la distancia
dontle s activa ¢] placer Dado gue en 2l cine ¢l nbjega de fa miracs
el espectador esth ausmite v dlistante —ame dice Metz, es el i
lugar peimordal— cl cstade flawco ha de sce propicio 2 13 evocacion
de los uspectos placenteros de la contemplacion. Esia contemplacion
placrntera adupta li lurma del voyeonsmo, en el gue ] obpta de |4
rannk A0 cncuentra fuera vy dsunciada del supeto, ¢ oen dande e
cahe, va dpaticad dl moeaos, untd posible respucs pica ¢l especta-
Jo¢ ni bape 1a lorma de una devolucion de Ja mirada ni bajo la torma
the un castigy pow haber airadn. Tl cine. segon etz teons, implica
una ospecic de sconrada degale, que constmuve uns de sus nsyones
fucnkes de placer.

La mirada en ¢l apamto cnematogratico s, por tanto, una rela-
gidn eaire el expectador ¥ by gue sucede en e pantalla, Bl mirar so.
pome un estado ) €l que el esperetador se ideaifica <on el apuntio, o
s stla con respecwo a &L la idenuficacion, segin Metz, os vamual-
menle doble Puede ser narcisiga, pues ai contemplar representacio-
raex el CLETEND liemitha o o3 AL X e &, @l espertackyr w ilentifica
cansiRa meme (en yue medida la especiadun seadentifica oomsiga
Musmd ¢3 owra <ucstion). En eswe caso. os evidenee Jd conexdn onue
la ideruificacion narcisista y 13 identdicacson propia de ba tase dei es-
peiv. Per el peoceso de klentitiacidn poete lener e Garicier inas
acuyo Gpic del voveudsnmo, ong sucede cwanda el espectadlar se
wentitica con la cdmara: cn cste caso. cl supet cspectades ususpa ¢l
tugr <& 12 camarm En la relacion propia del voyeurismo, donde
vl espectador adopaa el lugae de ks cicnam coma origen ile T mizuda,
cl sueto del apacarto clecnmatogriflco queda colocade cumo cetns v
ongen del significado, porque coinciden Jos punros de yisaa del cs-
pectackir, W cimamy, y, Cietlamente, tel proyector. Por lanto, |3 instan-
cia de |2 crtda en el aparaty aneoatogralico consiioii al sog
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espeladn comu supeto glabal v anito, al nauguian suna visea oo
al qut = coreesponde con ol concepro weahisia de la megndad
homaogeneicad del “=er's {Baudny. 1974-3, pag &2}

Coren et hireve exprasic wm el inenbelo picoaealitioo de sugera e
peercadida amplar los macgenes de la discusitm sobre la cspecifice-
dad del cine con Ja que se¢ absia cae capirulo. Sio s¢ adopa ese mo-
dela, ex posible esbozar und teond relativamenls matizada de 1os me-
camsmens del cene clasiva, el papel ded gspectular com sajenn dep
wo de 508 mecansmes, ¥ de las formas en que Ja setdeica Jdel cine
clasico sitia y construye al sujeto. Tal concepcion €5 una condwrsn
previa . y hasta esencial, pam intreducimos en los dos campos de
trabajo cruciales em L cnestion de s relacwomes eotre cione y fumi
nusmo. Es accesano tamo cstudiac @] lugae de la enu|ee —eomywr repre-
seplacidén ¥ como sujeto especador— on ¢ aparato del cine cliswco
come avanzar hadis ¢l Jescubrmiento de como se pueden poner ¢n
juego forrnas de subjetivicksd distintes che lag privilegiadas por ¢l cine
classco. El ccano del presente capinula cstd dedscadn al andlwis del pr-
mero de estos dos campos, con €l objetivo de establecer algunas ba-
sex patd 14 Jiscusion posterior sobre las relaciones del femimsme con
Ly fonnas |:mxi|m|ina.n!rm ¥ nQ pnetl(l:ninznlo-x de i, (e planlear{-
on s capitubos siguscnies.

Aunque creo que 13 reorfa psacoanalines ofrece un marco de refe-
rencia apruvechsble pars el egudio de wemas de imponanca on ¢l
wralinis feminivia chel cine clisioo, la mayor pane del tabao levadn a
cabo en csc campe fracasa de modo cydeowe a la hara de plantear
explicitamentc cualquiera de cs0s temas. Como cste modelo tiende a
poner vnle paréntesis ko que sucede malmente ¢n la pantalla, pas
deduanie 2l andlisis hwen e la reucitom eoare L2 insggen de L paralla
y o sujco cspectador, een de |a constimuclén de cae sujeto cspocta-
dox, sucke degar sin tralar los aspectos gue concicrnen directamene a
lax representacinnes da ohra de Dayan sobre |4 suturz ¢s una excep-
cion). Ademis, el sujein espectador g s aitos en el cenins ded de
bare sucle see andedging, o acuna, 0 mascullno: ca cualquice caso 5o
considera que la instalacian del sujeta es indiferente con respecto al
sexn. Por ello, no s¢ presta alencitn alguna a Jas coesliones de cdmo
geaerd €l ane signifados sobre da mojer, o de Kena se dinge el
cince clisico a los especadores cn Cuanto sUjeTos sexuados. Ambas
cuestiones son de ymportancia vital para el feminismoe: por una parte,
para entender las mecanismos dek cine Jasico v, por oira, pard resli
2ar ransforrraciaonss en dicdios nwcznisrmas. Caeoe €l problenas de la
diferenciacion sexual de la subyeuvidad v sus relac:ones con la repre-
sentacion cinematogrilica €5 un temitono inexplorado 60 £n su ma-
yor pante. par el momenio no hay mexle de ofrecer ana respoesia de
finiuva a esas cucsuones. 'y el conartio, i el de B acuvidad oi-
nemarografca feminisa ©s scguis deshrozando v cantografiando cste
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ICTRLGAIO. FUCIO QU4 SE0S ICNAS SUMRCE CONUNWITEnte ¢n exte libro,
me limitaré & senalarlos agai ceniringdonue prmera van L cwrstinon ¢le
La arviractn o el vine y L awper carnug repiecsaenGiocion, o despracs en el
cuncepte del catacer Fenciuad o mascutino del supo espevrador.

Laura Mulvey ha estudiado la coeslion del voyeunisma coman Ca-
racienistiea lanto <de b relacidon especiclor texty comn de las wepre
sentaviones e Losogjer én ¢l vine elascn de Hullysned cn un ans-
<ula on que analiza ¢l probicma del placer vwsual v [a naerativa cine-
matogrilica. Al defender que ¢l cine ¢s «un mundo hecmelicamente
selfiula ques s desplivga de fomw migica, indiferente 3 la presncia
del espectadur, § que prexdece ca £1 una sensacion de separaclon y
de esac jugando con su Jantasia de voveur- (Mulvey. L9795, pag 90,
Mulvey es3 recurmiendo implicitamente al concepta de istore coma
cargclensticn ol imtemselacian cinernatograficn, ligamduls al placer
de la rocada. Come Marz, Mulvey propane que on ¢aa celacon cs-
pactador<exto, las estructuras de identificacsdn son tanto narcisistas,
poes ¢l expectador se identifica con su prmopin e, coma, mas s
pecilicamente, vioyeudste, em el sentido de que 1o mirada del espmee-
tadin usuma la muada de Ja cdmara. Mulvey ambién insinda —come
Mewz. Oudart v Dayan— que osta rebacedn miradasidentuticaciton des-
cribe com yueds almpado ¢l especador en Ta namacion rle la peli-
cula En Jo e s separ Mulvey de los denils cs ce suidea de que,
en o que ocancernce 4 ks misada. ¢] clemonno de cspecticulo del cine
<lisico pucde algunas veces ar contra 3 comicnte narmativa al dete-
nerla en favor de la contemplacion emlice de |a nagen; asi, 1arne e
presergacion, laosoujer puede 2 veoes luocionae conw elemenio del
especticula v, poe Lo, comstinlicse oo cleamente penushades en la
idemificacion marcisisla/voyeunsta del espectador. Lo que s¢ presu-
pone con ello ¢s que el espectadaor ¢x masculing, e que Jas formas de
interpelacian cinernatogealica o wwckelan com Gl psosicim ésia e
<ho mds complopa.

Lo que Mulvey sugicrc s Que, on cuanta espectaculo, ¢l cine co-
a2 13 mujer como objelo e la mirada (no solo e lade ks espe:-
ks, sina Gunbacn <le 3 de hos pratiggonisias demiro del espacio
ficvcio de Ja prelcula). porn guer coine al muper cyeca 1 s6lo 1os as-
peclos placenteros de la mrada, sino ambién los tenchroses Este
parrita sirve che presnisa &l angonento psicoanalilice que ligs L ansie
dad dr: la casurcwn a L caemaenca, gue ¢l nina lguiere al minr et
cucrpo de su madre, de que &t cacece de penee. En o conlexto hue-
(5nico social de la familia patriaccal, ¢sta aparente carencia constituye
uEKE ACARILLZ PN NI AS i oL cieTlas relacianes di paxher «n el
comploye de Edipo, 1a veenvencidn del padie deanuesira al ride que
la madre no cs, después de (odo. tan omnipotente Ccomo parccia.
Trewd alima que es en este procesy domde el cuerpo de 12 madee co-
mieng a sigmificar s aoemaza de la castoacion y de la awwencia e
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]uxlvr, v ks reluciones die t';mlc‘l'npl:l.l'if'sn asonciulas Ll froseso
edippua s shulc o Lis represvolaccees e b coger en genesd

Por tanies. las reproscalsciones de s muper pueden en Genas aspec-
tas constifeir e amenaza pard <l chservador: -De este modo. s
srgjee o ewanhs iconn, exhibica para I3 contemplacian y distnin: de
Ioo hambres, vontroladores swatoan e b mirda, sieansre e
con evocar la anmedad que sgofico ongmanamente- MMulvey, 1975,
pag. 13) S puede contrarresas esta ansiedad convirtiende a la mu-
jer. 1> a i1:|u.|g¢-n cde Ll ijer en un [emtin-he ex dlecir, ign(lmmlu'y
aaulundd las aspecas <astradares de s aagen rorgdndoles un
spne coauano mediaaw Ja sdealzacion de ¢sa unagen (Fread, 192770
Ll cine clasico consigue eirecer vna imagen de la mujer tipicamente
Eerichisty nexliapie prisneres places prolongados gue, al inlemarmpir
la cordeate naimativa, canstituven 2 Ja muper en especticulo, yo@m-
bien mediante un cleganee vesmano, ¢ maquillaxe, ¢l cscenanc v la
flumsnacion que rodea a las esirellas femeninas Mulvey s capaz, por
Luntey, «ler esxpliczar Lo excesivg idrplizacian a e se soanere lima

arn du la estrella feaemina en el cine ckisivo mediame el comoepo de
fetichismo.

Una buena pante de dus trabajos discundos en esle capituly. 4 pe-
sar e que contean su atenion en el probilema de b espacilicickul ¢l
Las faenss cinenmuatogrificas de intempelacidn vy en 3as relacenes cs-
pecudor-wexto. veae la ieadeaca de hacer homogéneo el apacato <i-
nematogrilico. presentindolo como un monolito inditerenclado en el
qque fixlas las fonnas de represemtacian v olas S relaciomes (e con-
templacidn qpuedan reduciche i un o riedelo. Por el caonunic, la
eedla de Mulvey amplia La peespecuva pelonanaliuca al farzac al csmo-
dio, pamero. de las posibles atlemauvas al cine clasico, v. despues,
tle b especificrlad de l2 instalacwin del espectador sexvadi en el cine
clasic .

Al cxamindl Jus argumcaivs pscodnabikos concermentes 3 la
constituckdn de la subeuvidad, no hice ninguna retencia especifica |
su pasible caricler masculing o femenine No cbistante, Lacan cfree
v teria de i lorenacitn det sujelo seesuado en 2] kenguaje. En -
cas palabras, deficnde Que el momento povdegiado. hablando en ér-
munos del desasrolle evolutivo. en la construccson del sajeto sexuado
es ¢l complejn de Edlipo. gue edructug [ eonciencia o la diferenciz
sexiwl. Jacar sipements que ek ciomema en el que luocdcada del
nidr duscubte 1a ausencia de pene en L madse foraa ] patrnon para
<l surgimiento del lenguaje come juein de prSCNCIAS ¥ AUSENCIas, ¥
varna cdiferencia Lacan vantinia cliciemle cuue ol Tadar eque el re-
preseotacion simbaliva del pente— adyuwae las cacacteiinticds de un
sigruficatee, de un pormador de sigaifkade ca ¢] lenguage. La snmer-
sion del nifw ¢n ¢l urden simbdlico del lenguaje s basa. der acuerdo
ran esta pergpectiva, en L Difweeawcie y B (aremcie: Diferencia, (e
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gue ks diterencia sexual onorelacaon <on @ sigrifieacion (enee o no
lener Falad ead opganizada sohre ¢l funcionumientn el lenguaie
van diferencia La prermsa linggiistien comsiste en gue ol sigrufi-
Ladir coneagee Jdue la doferencia entee sygruficanies, en su amalacion -
<iproca. mds gque de los signaficances ¢n si masmess Carencia. porgur
nifny ¥ nifd vcupan difecentes pusiciones con respesto ol poseswn
v earen i de Galo, de eate nuxdo, Lacan puede: alimoar quo la rebacen
de Tt mower oo ¢l orden simbélco del lenguaye ol estructurads por
la Carencia (Coward »f @f., 1976). Por lanle, la nind 51 que pasa por &1
|'<1rr|]1h,-i|) ch I'Ed.ip() prra entrar en ¢l orden sirnbolut - esLt, LIend
d oveces w dice— sncemada en sle peumbrn de o tmaginacio-,
cexcluida para siempre del leaguaje. Peco a diferencia del nino. para
hacere tiene que dotar de seatido a la Carencia, Jo que significs que
vivee una relacion von el lenguaie espraifica descee o) porta e vist
sexwtl 82 podr agqurnentar que este s una de [as nwecanismas <en-
trales del pauiarcado, pucs las relaciones sociales v fammuliares del pa-
tnarcado dan forma al caracter higéricamente especifico aduptalo
por el varmplej; de Tdipeo, e manera gue [4 progresive adguiskinm
del lenguaje ticow lugar segin el misaw preocesa que la arganizactén
cstrucural de Ja sexualidad on ¢l pavaeccado {Kuhn, 1978b)e.

Planleada asi Ja leoria lacaniana sobre 13 formacion el sujela
seanuley, nas comduce inmediatamente o la questiom de la relacmm
del supeto Fenendna, 1 de ke feawening ea geacsal, can Ja sigiafica-
cion. En consecucacia, aunque los estudios sohee pswcoandlisis v cine
b hayan Gejado 2 un lado, o simplkemente ignurado, tambitn plantea
el proddema del expectador conmn sujelo sexuala. Por el nuwnentn,
cste rema s8la puede eaer Ji forma de wna sene de pregunuas on
busca de posibles cospucstas: respucstas que bieo poddan lorzar a
vanar la perspectiva desde 13 cual s¢ planiearon fas preguntas. En ¢l
Exarnen the es1as pregunlas, me cenld e vn Jas lemas inlemejauoon:
dos. ol de s fammus de interpelacidn del dne clisioa cao reapecto al
soX0 ¥ al sujcto cspecadar pot und parnc, . por oiea, el de la eelacin
espeeciticamenle Jemenuna con el lenguae v la signiticacion v en lo
que edla puede significar para ¢l cine. Como suceds an & menuco
o los wanes plarteaken ddesde wna pasiun feniniss, estas dos
cuesiones snmedautanente trascicaden ks iérinas on que fucron
planteadas, desbordande Jus iimites del examen de |05 MeECanismos
del cine clasicon para enirap en wdos los campas e interés Jy este
libro.

4 Es Ml ver clmo argumentos de exe Upo pueden provocar la im de las ferunis-
s Aua anepanda B idea e Que [ R aboptn b pur €1 cormplau de Edipo poeds
ser vanahde s que unlvensal desde el punia de vima huatdon. «que se pueds hacer
o0on B ekt vaifm qpeoriemenic srivunia del fako o ssufkume ascendonial?
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El unalises de Molvey de los imecanizmos de vaveunsme y de e
veipusfiliza felic ivisla cdel 4ine nareniv v de Lo canstiucian ile Laonjes
vernicn expetic ulu supane quas el esprecladon ¢s nasculune: o guaza, lo
gue no s lo pusao en sbsoluio, gque ] apo de cone se dugee a es-
pectadores masculinos. Lo idea de que 35 representacionss de la mu-
jer evexan arasiecticl 1le la CUMTHCICe, T eiﬂuplu, st lrasst &1 L 4r-
auneato paicusalition centrida cspeaifwamente oo la eelacion det
aino con ¢] complejo de Edipe. 1a cscaopolilia pedria adopar Farmas
diferentes si el sipnificado de Ja varencia de pene ¢n |2 madre —o, ¢n
realickul para lo e anui s inlenisa, suposesim de oo vagine—
o fucra. de becho, ks ddereaaa sexual. La pregunia. enionces, os:
;hav relaciones de comemplacion especificamente jemeninas. v, si €5
a8i, cudkes son? Sila angummentacion de Mulvey es comecld. y sien al
wn senlicke ki argameaias de Mety. y b revaoles tmbién lo s, €]
clnc cliswo s distingue cfocuvamente por formas de wnitcepelac:tn
que, 4 menos por su erocacion de cierlos tipos de conlemplacion,
proponen la subprivickad masculing coma la imica subjerividad posi:
ble. L3ue signilics e exdutarmeme aca Las mujeres en cuaato es-
pecwadaras de ane, dado que las mueres van al ane, ¥ de hecho
para cieros tpos de peliculas han constituido und gran pane de 13
audiencia® Puede significar varias cosis: por epeanmin, gue 1 audjen-
vid fenmenunad puedde quedar atmgadae par la recinica del anc clasico
pofque on algln nwvel se wdendfca con las Jormas smasculinass de
interpelackon. Esto quizd scd olea manera de decir quee las formas de in-
Lerpeelacion cnematograficas no han constnido, en exte kuoento de
La hiistoorw al caenns, un supEto espectador sexuado. o quizd que geé-
acro Kcio-bioldgica y subjenvidad sexuada no soa nECosaname ke
términos equivatentes. de manera que la espexificidad de <k mascu-
line= ha llegado a ser de alguna manets univeral Sioesto ey asien la
realickul, cice rnoncduy dle b heegenonia de o mascoline en la colun,
uwdicat que el cone classco ofrece uads foemas de smerpelacion que,
para 1ence sealdo, licown que des-femunszar a la espectadora feme-
ind. Por el conteano, se podnia pensar §ue (1S mujeres ep g3 cir-
LURSIATICIAS %0M coprares de antenerse a distancia de las mecanis-
s sdenldguens del cne clisico, pucs ol lugar marglnal que ocupan
ca relacion con cstas formas de tmerpelacion puede conducir a la for-
mMAcion te una perspective Crlica. Sies as, las intempmeiaciones de los
lextoa clisices de Flollywood realizadas desds la woda fecoomisaa del
cine (véase Capitule ¥ adquiceen un carfoer mas ncisavo.

La cuestion de s ¢uslen relaciones e mirada especificamenis fe.

3 fe dehe azar ung disancidn enze los cracepuas de audmmca como grups =ocial
¥ oppecksdur como supew 2l goe s dingen loa mekurosines Je v 1ok viemiakagrd-
fivey Fala chadine i »e actuintd ca el Capoila 9.



menines planes Limbicn ¢ problema kel engce bernenine en o
sicicm  wasen e o lenguwme slanmame v cle s ques ¢l pracdia sig-
nific ar gt el <ane. Pudesyos analizin osts cocsoda de mades difeeen-
we. Lacan, poe cemplo, Jd propooer que s especlicidad e 1 rela-
cion de ba mujer con el complejn de Cdipo significa que su acceso al
|e'r|gu;|.iv esfl esiruviurads (xic la Coareewia, enia Jde hecha Jdicends
g da relaceay de la nuper van ¢l lenguape pasee caraceeees especidi-
cos. Pero al consurwr 4 13 mugr Ccoma <1o oifc-. |3 asgumentacion s
dedivne aqui sin Jdesamollir ¢l asunio de la muier v et lengoaje. Ot
leawian dun aoepadio ¢ eomcepio de la mujer camo Jo oteas prara de-
fenduer que Ja muper exeae fuera del leoguape, quoe estd contnada al
orden pre-simbolo di lo Imaginasio. que on realidad carece de len-
guitje, Aunyue esio puectt et venlad en Linedula en gue, carms han
tlelendide muchas feinistas, el lenguaje oo preacnoce a ks mupacs,
0§ Inudecuade pard nuesras accessdades (Spender, 1980) sin cm-
barge, en su sentido literal niega que Ja relacion especitica de la mu-
jer ¢nn gl cnmplejo e Yalipo estrmture eb scvesa al lemguuje v 2 Lo
vuliur. Lu que se proadnia argunsntie en este punta, €5 que ki mujec
podda mamencr ua lugare privilegiade en selacion con lo Imaginasio,
o que podna ¢star relativamente cercana a ke Imaginanio  Pero esie
s s en absolidar I mismis que cecir que b muger esti excluisbe del
lenguaje. Las weowias redativas al predominio de la voz, del sonsdo, del
ouno y de lo -poérico- on la escritura fenwnina s¢ suelen basar en
esta Gltima postura (véase Capitvlo 1)

Tslows argarnenlon salwe la wjer, lo Merneaine y &) lngouje tienen
s, de ua modo u one, conwer fundameno la wdea Jacaniana de
que ck falo cx ¢l significantc priviegiado que cstrucura las relaciones
simbdlicas, pues ve a la mujer como <o oires en relacion con el len-
graje. Olras wordus, sin ernbagn, ofrecen i penpectiva de b rmajer
y ded lunguaye basada en versones aleenativas del compleya der
Edipo La conceplualizackdn que hace luce Ingaray sobre la especui-
cidiied de Ja relacion e L mujer con ¢l lenguaje (véase Capilulo 1) re-
L exachunente esle panio: la imporancia v Ju significacion de los
dos labios- de La vagina sugxcren una ausencia de fijacidn del signdl-
cado y de I3 subgiividad ¢n opasicion a la coberenkia v aparenee glo-
Dalicbarl cder Ly subsjutivicladd rue implica 1a greccian del muenolitico (ake
i signiicane pomaco (Cogacay, 19720 Lo que Quirre decic eswo
cs que ta relacxdn temenina con cl lenguaje consteruria wn desafio a
la subjelividad ideologicamenie unitana construida. de acuerdo con
el kel Bacansizno, en y mediante la significacion Ep conseeuendia,
la relacida femwenina oon el leaguaps prodaia Nevac 3 calw unit subver-
5160 ded orden simbolice. Qud significa osto paca cl cine, dado ol ca-
@Acter cenlral que weupa la mirada ¢n el apamto cinematogritico? Esta
vueslidion, e aoi opinidn, quesks abiera, L postun de M’u!'.tey &y fue
cualquicy alternanya al clne clsloo sefa un desafio a las welaciones
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Jde contemplacdn coracteitnuas doe eaa funma de o, 'a conse-
guurler. habria que -dejar on thenad la murada de |3 camart ¢n su ma-
Ierialirkaed vn ¢l liempa y on ¢l expaciv v la mirada de |3 awliencia en
s elinléativa, ven su apasiomnbls disvaoie (Mulvey, 1975, pag. TH). No
obsanw, no hga expliouunente eswe von e aocida de un kguape -
nematogratico -femenino- (Heath, 1778). S¢ podsia argumentar, sin
emhbiargn, que un Cine que evocara placeres de |3 mirada apenos & las
eninuuiaras ll‘l'-l!ﬂ'lltiﬂiL‘i Ilt‘l \'l)WIJI‘ih!fl(l pndn'u SETILAr v .‘J'IKIXI'I'HH.'
clén -femeninas a la signficacaon Gnematogeslua.






TERCERA PARTE

Hacia una nueva interpretacion
del cine ¢lasico:
Ferninismo y teoria del cine

Ja tenwra parte de esie libro versa sobre el fecainiscnc y s rela-
vidin can s ohica v s woda del clne. La reana feminlsaa del cie
ognstiaye un campo de wabajo dentro de I3 esiera més amplia deli-
neada por las selaciones entre feminismo y cine Las apartaciones fe
rninisGis a 12 leowia el cine se han desarrillado paralelansente —a ve-
ces de faena independwente. peco muds a menudo mano a mano—a ki
realizacion de peliculas feministas, actividad que puede sustentars:
ahom vn un extenso cuerpa de dixinina En el esdwnlin el feminisnn
y el ardlisis chel cine, eiperane por cevisar, en o Capinila 4, algunos
problemas weddcos y mewedoldgecos sobre [ cxsstenca de un andlisis
especificamente teminista del cine, de un acercamiento feminista a Ia
leora dhel cine Los dos siguientes capitulas las deslivans 2 disari as-
Pt comeermientes 2 12 aplwacian y padihilidades de las recicnres
trabajos lkevados a cabo cn Ja teorda Ferminista del cine que watan de
textos e imdgenes. en paricular de los del cine clasico






Cavhnaa NV

Hacer visible lo invisible

Abhded ¢l delwme sabme L teonia Eeriinisca del ane planteando y
cxaminando algunas cuestlones que surgen ¢n cuanto uidmos ¢n una
unica lentativa onitkca dos dreas de pensamiento ¥ prictica. <ada una
e ellax con une exigencia previd ¢ independivnte Je x ot £SOmo
podaames definir el conjunio de wahajos que recibea 2l noanhre de
teosia ferunusta de cine? Y. lo que os més tmpartante, cudics son sus
cbitivos ¥ qué perspectivas 0 metodologias ha adoptado o podna
wlop1ar Fn lo gue respecta asus olpeivos, g efectivilad ban e
rider hasta ahord Jas pempectivies y Jos metsdos empleados? Existem
lagunas o auscaaias cn cl andbsis feminista del cine a las que seria
pruvechoso presar atencion® ;Hay <allvjones sin xalidse, o, g ¢l
vardranic, sanas rpue exigen un neyor desarllo? Al ralar esias cues-
uones, volven® 4 ertns (emas que va habuan surgida en caparules an-
teriores. No obsante, por ahora, me conlraré especificamente en ¢l
feminismo en cuanto posicion Leonica gue puede: configurar, infor-
mar, @ incluso iransfonpar Geros lipos de asdlisis de peliculas. En
okras palabras, 10 que me snercsa ante wdo os Ja especificedad del
acercameento feminista a la teoda del cine.

Inmedialamente surge un problema, tee exirema imponancia ade
mis en esle canlexRld, ¥ no 1an sencilly oo podria parceer a pd-
rcea vIse: s vamos a rahajac sobre algldn conceptn de weorfa femi-
nista de <ine, ;qué debemas entender exactamentements por <femi-
nistas? En exte momenlo, seria ol escddecer una diswiresimm erire el
femingsnne ¢ omid s wva eanva y el feminismne como metndola-
R, Es doar, poc una pane, podemos coaslderae ¢ femuruysmo como
un modo de ver ¢l mundo, como un marco d¢ referencia © una posi-
aiGn ideologica desde donde s puesde examinar 1ocke aquelln gpue
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e tesee cxazaean. O sliciutvanente, comoe un wozunoo de heerd-
AucnLls conueprudles. como un migteklo ¢ conjunte de mdlaces, in-
Slu=o come un mexdela amditicn, metiante oo sie ]uu«'lz' anmlizar
neabjirte en este e, el cine, Expuesto de este ek, resuldta abvio
que preaspectvi ideadrica v aweedologia e funcionan en la realidasd
de mwode independwents, per no o8 MEnos Civrte gue esta distineion
concepiwal ¢s fundamental ¢ impartante n mi opiniom, ofrere na
tantar e et lolagio cudrao s peepectiva —unas gafias, podlif-
N decu— ooy Ja gue comemplar las peliculas (Kaplan, 19706; Newe:
Cerman Cnbgue. 19738) Lo que veamos 4 1raves 3¢ nuesiras galas e
minislas configorara, claro exia, Jo gue decidimos analizar y g
sl ndn hasta Gerto paonta o moda en gue deadamas analizaslo. For
tanke, fa weofla fenuoisia amplicd adopusr una posiuca © una posKHen
incquivoca en relacion con ¢l objelo ¥, en este entido, no reswlta
newtral desde ¢l punia ile visia polilicn Baver leadic feminisie es
arnprarneteme, de lemna consciente a na, en 1 pamcpaddin on la
Wl o ca la culmra, Poeo afirmar csto stmplomente suscita ora serie
de cuestiones, cuestiones que se alinean ¢n dus conjuntos de temas
interrelacionadus Ll primero se cenims en fa melodologia el ferni
nisrn rece afeerce ningure nesdkologia determinada pars, paogLmos,
¢l andlens de peliculas, de qué hegrannentas pucde ochar mana ¢l
andlisis ieminisca? El segundo conjunte de temas concitme al grado
en que se puedde considerar gl leminismi vama wpa penpecliva wni-
Lria y o lay comsecuencias que lieoe pand b woda fecunist del enc
¢l cardcree pohfacéuco del femunemo. En ¢ste panco me ¢nfrento con
una dificultad, ¢n [@ medidy en que las directrices adopladas hada
ahora por eb leminisme y lax direcimices vitwanente disponibles son
dess cuesuones bastunie ddereates. Por ello, wy L decusidn siguente
tratané de mantenes cswa distingson tan clarameme como me 5¢a po-
sible.

En primer Jugar. sobire la cuesiton e b menxdologia creo g hay
dess prsibles opciones. L pabywerd se basaria on @ promss de que la
metudologia, pedria, © debena, surger de la perspectiva feminisia
mismd- e ese sentickr, entonces, defenderamos o gue s¢ puede
acdopar v desarcallar wne mewsdologia cone tedsticamente: Teminia,
Uiz que ¢l propio Femoesme incomposl ¢ S s Uha eiedo-
logia adecuada La segunda opcidn s¢ basana ¢n una complew sepu-
racinn. al menws innalmente, entre metodokogia v perspectiva. de
mexdo que las hermamienias para el andlisis de las pediculas desde una
porspechva fenuustd s spacanan on métedos de andlises culural ya
disponibles y en funcionamivato fuem de la eslera del feminismo en
s Pyt Glima opnitn exige Jr adecoacion Je las melsdologias exis-
[eNes 3 uh PrOYyeta nuevd. MAs aim, poxdoarmos pensar que o ade-
cuacson al andlisss ieminisa de metodologias surgickas de eras weacdas
en realidad (rrnstormaria el cuerpo de pensamienio de donde hemos
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sacadu los méoodos, dlnmackio yue encaniimizs heooealcmente co
ooy b e vera leirica femunista.

Lz teari feminisa ilel vine en conjunla s ha inclinade mas pos 12
suanda opcsm enetodolagnes gue por L prianene ex tecer, s b ine
clinado por lu adopaidn o adecuaciin de metodologias desacroltadas
tuera de la esfers ded leminismo. Eos métodos ¢n su mavor parte se
SRR &M analisis soceligicns de la producainn cullural, en eu-
dlos sabre Ls cultunit v en el caeges mids onitade de Ji wada del cine.,
Los métodos de base socioldgeca simian las amigeacs, os papeles y
Las Tepreseniacionss de las mujeres que aparecen ¢n ¢l cine como fe-
eWierieninn quer ceflejary, 1 estin (v determinalas por, T pesicicio de
Las mujeres en ol muda seals a co la socwedad. La seona feminisea
e cine gue buxa sus métados mas especdicamenie en la wona del
Cine vn su mayor pafe suele basarne, por el coni@Anio. £n un con-
L LE de rer el iim ceena ulg(l mediatizula, conup up constmcia
soxul ¢ Wenldges, raniu un prxesy auinamea ¢ relalvaanent: au-
ténoma de produccion de signdkcade que ad s¢ relacwona accesaria-
menle de modo inmediato con ¢l mundo v 13 sociedad sreales. ni los
refleja che formia o problematia. Asi, su procipal (oo de interés ha
resacdicky en estudiac de gqué fonna s ba conveatidn Ja mujer 2o un
comunto de signdicades a teavés de los pracesos de significacuia cunc-
matgrifica. Puesto que tiene como tema hundamental los procesos
mesliante [ox cuales e generan significados en el cine, los mbajos rea-
lizzadns € et fornulacidio tedwica han anado cama base la sanid-
tcy, pumo oon ouras desciphnas relaclonadas, come ¢] cstnecturalsma
y ¢l psicoanalisis (Kaplan, 1977). De hecho, gran parte del trabajo de
esle libro se apoya. de manera evidente, en ko woeria semidlica, aun-
que lo sew porue coea quoe Jo secdtics y las owetockdogias o ella
asacadas han jugado un papel fundamental en Ja claboracion de un
conjunte de obras muy Gtikes para 1a 1eona del cine ¢n general y parm
la weoria leminisia del cine en particular Tste no guisre decir, no ot
Lanle, <ue und o feminets del cine basada en B senudina ca-
rezca de snconvenientes. En primee Jugar, ouos acercamicntos a la te-
oria del cine han quedado. a veces, relegados en favor de esta forma
e analisis, 3o gue ha tenich coma earces wencia gue o s hayan x-
dides Tawar eiortos ens cruadles para L reorma temuindsta del cane
{Cledhill. 1978): ¢studiaré ¢si¢ punto con mis detalke mias adelante.
Ademis, —aungue guiza ¢n ¢l fondo 8o av sed lanie un problems
My una venag- - b adecuaciam de las metodos de la sernfcs Jel
< ha peaduccdo una catled de csa musma eoria, y de este modo ha
provocado una transformacién de camacler relroactvo de ls propia se-
midtica del cine. En oims prlabras, # acercamiento ferniniste Ja so-
puesi un replantegeniviaa de Jos cnsmos metodas que hahia adon-
wudo. Bsa o5 una de las razancs por la que Jas femunstas comprometi-
das en este bpo de teoria del cine se han sentido capaces de defender
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Steapeaquacadins el gues seoveois consadeanncss pelodsaogian v oeu-
s epitnsc itless 1Johnsior, 19050 Mulvey, 1975 hew German Gnal-
gle, LY7RE

El desarrolleo die la 1eoria ‘eminista el cine s ha visto muy in
Muichs por vl desarrolln e atras campn ¢ viceversa, Sn cnbaigo,
Cale IRoeese M [ene Un Cdricter nocesarno ¢ aanevitable: se ha produ-
vido por una variedad de razones. Que no tienen que ver lodas con la
naturaleza misma <l feminismea. Dejancda aoum Lacdy pac el imarnenia
less cJenacrllon reales que lun oo lugar hastt abora cach canpse
de ha wona fenimsa del e, os evidene gue 32 opcenes /Woricas
metedologras viftualmeme disponibles deben guedar en ciena me-
ditta e mitackis por b gama de peespectivan v e practicas dei pooe
v feaninisencs. Es decr, parece plausible suponee a priort que peis-
pexnyas femirustas duereacs tenderan a tayoreces acercamientos me-
wdelbgicos diferentes. Sin embange, me parecy gue ea relacicm
prrcte exiar melinlizuls el prictica por Las difecenies < westiones
pflincas on las que scimeresan las disintos tipos de fenualsma.

No cbstante. las dierencias metodologicas no s¢ sigwen de ma-
ners inmexdiata de Yas diferencias politias Y de hecho para [ teora
femtnisl del cine, wl y carmo se b desaerolbcho efectivamete en s
Olawwys dicz anos. las cosas o son @a simples m wn defeunvas
como podna sugenr vwna categonzacion de kos dberentes vipos de fe-
minismo. En primer lugar, las difervocins enlre las pRclicas politicas
feminesias 3 sace e siomisinas Beibes de cooemetar, y, en segumia ly
Rar, la woaa feawnstd del <ot no s ha desaiealada a pacder de unas
preccupackon fundamental por 1a pureza © la consistencia con res-
pecto & una teterminada posicion feminista. A pesar de la enome
auto-vaniencu oo que el desamolladn B teona feminisia del
dne, no s¢ ha adhendo abweramente 2 ninguna eofenic pamicular
del leminismo: esas diferencias que exasien ¢n la postusa Fermunea
suelen ¢ueslar implicitas y ser dis<ermnibles soio & pasierion. La mayor
pante de ks clases de woda feadoiste del vine compaden b preogs
pacdn, de base muv amplu, por chscevar [os productos i las mstn-
ciones cullurles de ia sociedad patriascal desde una posicion fenu-
nista. Fxi prasupacsm s¢ ha ceflejado en @) interés con que se han
cstudiado los sdeooes de los texres de Js peliculas en relacion con
las mujeres, <con «la exclusion de la voz de L coujer y su posecion den-
o dle texie comis abjeles (Martin, 1976, pag. 12). Este wteeés, desde
wn punto de vasta tewcue, liene gl poder de reunir distintos discursos
feorostas. Por cllo. naos encaalaunes curt und preoopacicn e
puede ser companida por difererues pricucas fenunistas: la de ser
senxibiley 4 Lo cuwe 2 Jpeniklo pasa inadvertrdo. a ko que se (oma por
rarural, 3 o que s& da paor supuesto en una swislad sexiga, El ob-
jcto coropartido de tal arcacdm fue ea un pwbwsipia, y ain Joy sigue
siendo. ¢l cine clasico, ¥ en particulas su apoteosis ca las produccio-
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nes el ssten doe estudion des Thollywenx) en oy aciae 300w A1l Asi
Pucs, B wrma foumest Jdel cine camenza s andaduca con ol obye-
livo comun de analizar pdiculas existentes, on ospecal pelxulas de
EInllveasul, y difige sa alencion o cienos aspeclos e ¢llas gur con
frocuemcia pasan imadvedtidas., FQos gspatas consisten o saln en
preseaceds —ds foraas oxpliciols en que represeniaa a las muperes.
los tpos de imdgencs, 1os papeles otorgados <n las peliculas—, sino
lamheen en las avsencias - las formas en gue las mujeres na apare
cen en absohaa vo las pelivulas < eMan en cierto oo represen-
tadas cn ¢llas. Fucsto que on una socledad sexweaa [as presencas y las
Ausencias no resullan inmediatamente discemibles pam €l ¢speciador
ondingrio, aunepoe sHln sea POTYUE CETHIS MO NIACKNNES DA e2can
hastante cumientes y alwvias, podenas decir que el peoyecia funda-
rmenral del andlssis feminlsaa ded cine consiste en hacer visible 1o invi-
sible.

Flacer visibie [o invisihle e wna actividad analitica que puede gjer
cuerse cn distinegs naveles. El nhjers mds olwio de cate tipeo de activi-
dad quizd sea ¢l propio texto de la pelicula: ua andhsis femsnista
pueds propaner und Lnterpredacion que comience por exponer 1as
ansermias Jel wxto, o [l sefnlar e rqué maoxloy o wsinye o lax e
ren mediante sus ndgenss v Sy Balrwtura ramativa. Pem b activediad
de hacer ¥lsibde 1o anvisible puede cjercerse también en ¢l nivel de la
realizacdn misma de las peliculas, mediante ¢l examen del lugar que
ocupan s pelicalas en el contexto vn que han sido realimdas, anali
zando elmn se amuan las peliculas, qué tpas de relacinnes ciales
cslidn implicados en ¢] proceso, ¥ qué relaciones exsten entee los mo-
dos de produccidn y la formacion de estructuras y mecanismos (ex-
tailes puesios cle evicencia por I perpectiva ferninist. Asi poes, Ta
wnd feminista del cine podia funcionar raa en €l nived deb exto
como cn el del comexio, vy prewender(a, sdealmente, delincar la rela-
<om entre ambas. Un modele tal condituye, al menos por el mrn-
nwentey, un proyecia a un ol seivip, nds gue b desoripeicn del estcdo
de 1a teofE. 120 doucede can una determinada s, parc €jemplo,
la wora feminista del cine deberfa

desarrodlor y emplear wn andlves de nuesim cwdhoa que incluya
una persectiva politka. ¢l condacimitniu de Liy cundkiuoies oco-
nomcas, ¥ ol papel de la Kdevlogia. En sepundo lugas, 1a heoral
ferunima debe poder ¥ querrs someter 2l andlisis lax peliculas
nisnsas... La rilicy fanindsts debe leoer eo vuenta s colers Jud-
nuca de la estnucrusa nassanva ¥ emplear ks hemamrneas que per
mitan comprenedr a frncdo las peliculas. Por Gltime, Sebe olneosr
un wlisin e Bas posililes ndacknes ciare ane cideologia on woda
sy compleisdad (Place anct Bunon. 1976, pdg 46),

aUcatrs que ora csemaca deficade que
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ey leeria induye a4 <':\|ﬁ||-.'m. Wi v lees micsanisnios wue?
fiinecaran aesern cler 12 peliceln Chorma, cononrdn, ele) v de los
secanisious Lue van ods gld Sel produdo yue s ls pelicala G-
canisos <ol industind ol cine. 1a disinbuciea, 1as <xpasan-
wvas fle b aucleng g, ore S lesape, 197040 pdp L3)

Lo gue estas autoras exigen de una wonid heminista <el cine ey
yue se cendre en los extos de las peliculas v izn sus comiexnos soonles
e histarens, aum e quiz exista ung diferencn entes ellas €n o quo
respecia @ Jos modos precisos de conceptualizar 1a nocion de con-
texio No obstante, lo mas importante de ambos modelos es. en pr
mee ugar, gue s ese mexlelns, algo 2 o que ha de dingimse b eo-
il feminisea del cine, y, ¢n scgunde lugar, que amhbos proponcn. con
distinto grado de exphaitud. que B teona Feminisla del cine deberia
lener ¢n cuenla Jus mecanismaos especificns de los textos filmicns, sin
pew el armnear esos exios de los contesias sociales en gque estin
MMCEOs ca cuann roductes culuraics. A pesar de esas recomen-
dacioncs de perfeccion, Ja teona leminista del cine ha tomado, en su
desarmuliv efextivo, senderus bastante diferentes, aungue poklia estar
vanetinancho hacia oxas objetivas, dBadko, o pdistante, algon que oo
coded. Un recuenw de la hestorda y de @ evolucida de Ja weorfa femi-
nista del cine podria amojar alguna luz sobre ¢ste proceso: poxdna
lambien servir pars adtuare ks discosiones de los day siguientes capd
tubos. En cualquier resunwen breve, Lus paosturs quedanda algo sinpli-
ficadas v ¢l recuento habré de sor selectivo: ¢spero que en este caso
no hasta ¢l puno de 3 inexactiud Por vt parte, me Wmitare. casi
siempry, &l muncy de habla inglesa, ¢n concreta a Gran Brelany y 2
lexs Enradess §irddos.

Los accrcamwentos femerustas conscientes al cine comuenzan a de-
sarrotlarse 2 ambos lados del Atldnico mds © menos simultinea-
mente, v on gran medica e furma independiente, durante Tz décula
e dom 70: de: heche, 1972 pansce ser el ano des wiva pan s teania fo-
rwmsts del aae. En Noacadédea, unos cuaawos fesavales de cine de
muperes —el pruner Festival Internacional de Cine de Mujeres de
Nueva York (1972 v €1 Festival Je Mujeres ¥ Cine e Toronio
11973)— wainciden con L puddicacion de es lilmos de onitica le-
munsta de cine: From Severence (o Rape {197%) de Mally Haskell,
Pogearn Venus (1973) de Manorie Rosen vy Women and Their
Sexeuality ir the New: Film {1974) e Joan Medlen. Aunrue hay impor.
mntes diferendlas de posmara erare esas Libros {Jabosoen, 1975 Place
and Burnton, 1976}, los tres estin dedicados al examen del lugar que
wcupa la mujer ¢n ¢l cine clasico: Haskell ¥ Rosen s ocupan prind-
pralmiente de Holdlywood, Melen del cine sumpesr ol ane y ensaves,
Mis 0 mencs por Jas mismas fechas, 1972, comlenza a puhlicarse 1z
revida Yumen and Fifm, ¥ en ese ano olra revista amencana, bVelves
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Lpdt Dap, Jedict un adinerne: vicesse & adicolos sotne ke mugeres §
Holhovexwd Fstos esenons ran. on pare . de<cnptives o peneli<orns,
y slancdy secalapialia una perspectiva ledrica. la metixdologia solia ser
sucklingics v casi swialdgita Mor epamplo, s estudwlin ke e
nags jemeninos de Jas peliculas ea funcion de papches o estercort-
pee, ¥ ose asignaban papeles temeninus estereotipados —Ja vampi-
rexde, ba chocaile i lacke, L madne, e — de avverdis ¢on su gralo ie
1L Lo e) pradky en que eeflejulan, o suavizalhan, 135 comradie-
ciones y los coathoos de la wda wcale de las mujeres. Owo de wma
de analises ¢ si ius cambios producidos, ¢n ¢l curso del Ikmpo. ¢n
la forrma de reimatar a s cnajeces relejalban, e un nuxdo w o, los
camhids de Ja socledad. Bl vrubke del lihm de Molly Haskell resume su
idea de que existe und selacion, 4 veces direcla, 3 YOoCs AVersa, <oue
las imagenes de la mujer que ofrece el cioe ¥ su estatus social. El
rrarts e cederencia de s ests ohms gueda telinicdo Jror la e
suncidn, compatida ¥ gencrabnenie imdicna, de que excee una rela-
cion entre la represcuacion cinematogrifica y ol -mundo reals: una
prelicula, al registrar o refejar ¢l munde de una manera directs © me-
iatizicla, sivve, en Giero senlico, de vehicaudo pars Wmsenirie signifi-
cades que v ofigin fuca de clla: en s inenciomes de Jos realiza-
dores, quizd, o ¢n Jas ostructuras socakes. Puesio que dondequeera
yur se situe su ongen, los significados s veen como «ntes que exisen
prevenmente o su wmnaenisido o mvés de s pelioolas, existe ceaa
endencd a consdecar el cune <come un medlo neuwo de comualcar
signiticaciones ya constituidas.

Poy In misma épowa. comencaba & desamollarme vn Crran Brerana
un geen-nienta basunte ifecaire o b eods feminisa del cine,
naugurado por la primcea provecclon de clne de mueres on ¢l
Festival de Cine de Edimburgo de 1972 v |a publicacién en 1973 de
Nutes un Women y Cimgrra, un opiascubs editado por Claire folnsaon
Lan dileTencios existenies eolne s teons fonioista del cine de Escudas
Unidaos ¥ Gran Hrcewna s ban explcada ¥ cacacterizado postencs-
meme a parur de la divergencia de las actiades en 1o referente a la
actividad teorica. & ha propuesto que mientus que ki wors femi-
sty chel views en (rrant Hnetune <pueria prionen) desarcollar uns posi-
citm rednca visble hasada en una nveatigackm cn profunkdxdad de la
naturaleza del cine- (Kaplan. 1977, pdg 394), 1a postura americana era
mas descriptive ¥ menos analitica. No ohstante, [a critica amernicana
exlalut tarnbién lkasadka | comea b indiciulo v, €n un canjunto de pre-
UPOSICRNCS TYIdcas ¥ matodaldRicas. [ que ocuefia ¢ que no s
hacian cxplicitos es0s fundamentos (©ONCOs en las obras mismas, ¥
na constikneron €n si un tema e discusion. coma sueelit; en Gran
Hretzina. Oira diferzekia consistia #n queé saieatrls [a posturd amed-
cara s¢ basaba librementg co vamas Foranas de cridca socioculwral v
perodiga. |a version britinica descansaba conscientemente ¢n lex-
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Fids ¥ mcadss Que e esta s desarrellanda per enlences en el e
reenen mins lmitaces tle- hos esfoabivas sobsne el vieee, w los combizali can
s |X'1\|’M Ova fr.m'.nmln P ]lt(l\]u(.ll ursg varsanioc dL‘ |u Teuril (-L"
st del e suto=tunescwente v destinada 4 sor dacdmente ngu-
rOSL.

Tax chiviplings a Las ue s neenrmia en b teazia del vine emin el e
ranturalisnd, Ja semidrica y, hasta cemo punte, el psaooanalisas,
Todas ellas uene como premea @ presuneddn de que los signdicados.
lejns de <er fomados del smundo reals y simplemente transmitilos o
Iraves oiel mesdur cineercatgralion, ye gennmlmn restlerienie en y « tra
vis de los mecanusans Jde Los propios wextos cuocoacgrificos. Quizi
s0a osto, mas que sus relauvos grades de ngos tedrico, lo que distin-
puia ¢l analiss teminists brilanico del cine del amencaone en los pri-
rriewers 20908 e b cderaet e las 710 L swdapsarm de rmenxlalagias e
Irase seaniotica tave dos consscuencias ueatles ¢ mteerebacionadas,
En primee lugar, cl texto de las peliculas se¢ coavinio en el chjcto pri-
marit te analisis. de modo que las vuestionss relacienadas <on el
1 inlexic 1|I)l‘!lhﬂ)ﬂ “nire p.‘ll‘t.‘ﬂlt!.\l." < ‘Hl‘tﬂl!i .-u-:nl'illmrmnle-' LRrIcir4:
das. Sy emherga. ¢ ca scgundn lugar, cste hecho wva 1a onpagane
¥ posiliva consecucnad du gue permind, nclase exigiod, el ¢xamen
del fundonamiento independiente de Ja leologiz dentro de lns tex-
o Y eller parcques Lo crviva ale Daye texiual bavats en el menxlo es
rructwalista postuls la ddes de que las sigmficados se consutuyen al
menes parcialmenee cn ¥ por los propios 1exxos ¥ de que no <xwse
necesariamente una relacion, directa o ow mediatizada, e delermena-
vitan erdre ¢l e st v el contexos.

Tal acercamicaws defiendes wonbién gque ol mecancsmo seal Jel
proceso de produccion de signifxcado no ¢5 siempre inmediatanmoeonee
discernible, gue los 1wxios. por el contracu, s presentan a menudy
exartacnenie che L fomna ue son leidas, womaa vehicuwlos neutzos cle
sigmficadas pre-cxuienies =n ] mundo. e cae modo. hay que de-
senueqmar ¢l mecanismo del proceso de construcciin de significados,
pues b labor cle ko sceologia o5, precisamenty, weullar sus propios
ilisprsitivas: «E) recdun o declazar sus propaos conligas caracleriz
la socxedad bugeesa v a ks culoura pravesenne de clla: arabas exigen
SIgNOS que No parezcan signos- (Barthes. 1977, pig. 116). Scgun ¢sto,
umn and lexis textial cnya abjelive sen lesvelar ede proceso e ajgni{j-
cavidn desvelard wmbidn —oomd comsecuancia desewda o - - el
funcionamuenmo wxwdl de L1 wdeologia. Es decar, und postuca cal
puede convertirse €n lo que s¢ ha denominado andlisws ideclogico.
Low acermansientos exmuciuralisiay v semidtas @l anilisis wxtval gque
adopan cae canceyio de idenlugiv se [rasan, xar taneo, eo la wesun-
<idn doble de que la labes de la ideologia ¢5 oculas su profied funcio-
namirnto, ¥ gue esie funaonamiento puede tener sus propivs eteaos
independiernes en los prxlwtas cullupaies. O este mexks, ¢l pasa
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prievicn necesarion ¢n cuA guer anali<is apavado en o metednloga e
tructnralistg es rompx e el lexia decsinirla (Banhes, 19723 enoain
rerprerdesin duenlogic <le un 1wk e, pues, una irtarsiuceion e a
que ¢ saca 1 luz lo que vstaba antereanmeaie esconddo.
Sireconbimes el canictes. que 3 menude se da por sentado, de los
Presnpesion cue vaisten en s sovivcic] sabme s mingenes v s i
penes de las mmujeces, resuha inmeduatanmcare sndente la onparancia
que tienen las nceepretaciones wWeoldgacas de los wextos para todo
aciremiento dde lipeo feminista al andlisis de la cultura Tales interpre-
wavianes pueden o mercs @xpdomr e inicier gl andlisis de algunas de
los mecamsmos i3eadbglons del patoarcado: csto ¢ o que wnplea ¢l
uso. ¢n 13 teony teminisa del cine. de fa expresion -ideologia del pa-
triarcarlost 8 ey cieno que uno de los efecos e |3 ideologia ¢s pre-
senar la culrurl, |XIr LAN1 l¢r TUCEE variabler desder &1 prmks B vishi
hastarler, camo algo natal v pxw el wunutabde {Barthes, 1973),
cntonces podemas obsencar que ¢l ciae incluve una scoc de meca-
nismos ildeologicus con lox cuales convierte & Ta muer ©n vn ser
e, rmiicn € invarithle, #n una esencia a eoown conpnta de it
senes v senificadas, ¢n sun signn del onden patnarcals (Kaplan, 1977,
pag. 4047, Dx ¢sre modo, ¢l obetivo de un método estrucourdlista’se-
midlicn adecuado a la teona femunista del cune consistida en sacar a
Ll los presceson, por s ques s Neg o ennstituir i la mider en emilo,
cn un signdicante fijo. ca s pracicas extuakes de consteuoatn ded
significado. Eawos fucron los fundamenens on que ¢ 2pavaron 1as (co-
rias [eministas del cine que surgieron ¢n Gran Brelana en ks prime-
s 208 e S ddéeicha eles lews 70 paar sdecuar 4 sus propdsitas vienas
médns de andlisey de cine ya existentes. Sentan b necesidad de os-
1ablecer una sdlda base tedsica hasada on las snvesngaciones que sc
habian Jlevade 3 cabo sobre la nalralez: del cine ¢n generl. base
cpue panlivrs afianzarse par b mlilizacion v L extensidio de mgnodlaos
de analisis de aine ya existeaiss. ademds de |a semidtica y del esteuc-
roralismo. recurrieren lambein al psicoanaliss, nomalmente como
masliey para abrr mis posihilidades en ¢l campe del anatisis wextoal
Las interpreiciones pyweicrcaliticas se hasan en L concepeinn de las
relicelas como algn andloga a los discursas de Llas peesonas quc estdn
on tratamiento psiccanalitice, de manera que €] andlisss 1exwal se

VEn ene varcexto, definumo: la deologia padiaresl onoeCrimres Moy gerscrlos
L Ly e anisne g ¢Lnal ooty QoY conineta comn 1ga &ernn, miclee e
irvanable, una esancla o un conpmte de spnificxlos Mjos. Sy omsaerae Ju que <
worrepiu Jo valnarcnss o supciu o disusiens WA, 1576 Beeeher, 12790 Sins
atihurge Markenga |4 cpimdn < <ue cicmas farnus o camunacdn purascal funca
ran J¢ vna manera relaivaineniy indeperndivow & sdmis Cslrucurs saples e uing-
diinean la padiciter e 12 atis en diftearss nan2ains de 12 hanieda Can ena chser
YacKn, oo que s paede serencr ol conceplo de idesdogla pacrarcal.
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puede Dasae ee cwenes apos Ju mctedoes analiios <ehipe de s em-
pleadas por Frewd pata 13 interpretagcinn e oo swenas Chime esi
que este menxlo et Gumbign destiracdn o ceskulnin sagniboadon o
prmey visth ocollse, e eate Cdse on pacliculdr Ouobleos poe C81af -
SUAOS CN PrOCesOs INCONScIcntes, Los acercamienlos psicoanalilices al
analwsis textual consideran los mecanismos de faidenlogis e ciern
senlicd vosnar el srceonaeiente duel exoos

Huaco eediadios de Jos anos 70, las daferencids enoe las posusds
feministas brtinsca y amencana sabre ¢l analisis de cine empezarmn 4
parecer menos claras de o gue Jo habian sila anterdomiente. En
1470, un codective <Je rojeres que habian rabkapado anes on Wonen
and Fiim publkd cn Berkeley, Callfoena, ¢l pamer admere de Ca-
mera Obccnra, -revista de Feminismo y wona del cines. Wones and
Fitm habia depado de publicarse en 1973 y xus alimos pimene evi
dencedrun diferencus inferoas respecto 3 1 pasicicin ledoca. 1a
NUCva sevea adontd, de fona wamediaws ¥ slempre desde una posi-
cion lemunssta, alguncs de Jos intereses del estructuahsmo y 13 s¢-
mictica- en el primer nomero, el eoleclive editor afimnaba gue sn
pecsectiva esabu hacds en el crconocicenia de que Slas mvjeces
estban aprnniedas no sdle ccondauca ¥y polincamenaw, sino ambién
cn las Formas masmas de razonamiente, signifiacion € intercambic
simbolico ¢n funcionamienty en nuestra colturas (Camera Obscrng,
19706, pidg. 3. Las melodologias projueas pam 3 descopann y el
andlsls de cua forma de oppecsion cean, por una pane, cl andhss 1cx-
wal. que considera a las peticulas como procesos dindmicos de pro-
duccion de significadoss (itae., pag 5, ¥, por e, el psivornalisis,
qué se puede cnpledr par aaluae <dme nes ooediviona el punen
de wista pacriarcal donunaawe en ¢ mvel de Jas cstaacuras psiquicas-
(rind., pig. 6).

Tors esle momenta o s recurmia &l peicoanalisis para que pripar-
cionar ua madela para ] andlise de extos, $ine ocana medio de ex-
plicar Ia consuruccidn de clertas relacsones cstablecadas encee ] ¢s-
predtador y ¢l texto en el momento de la recepcion de Ja pelicula. Esla
prarticilar aleciacen el paivaanilia cefleja ¢f inpacio gue habian e
aldo ¢n Jos ¢sodios schee ¢l cone algunas ciitscas del swructuralione
¥ la s¢midlica: ¢stas cnucas fucran contestadas ©n sU MsSMO wirenc
por o que después se depomind spost-esiructuralismos Bl andlisis
rextual en s ef siempre susceptible de edtic por s fornalisna ey
decir, coma s¢ cenera on ¢l texto, exase la posibitidad de que @l ana-
lisis sGlo haga hincapié en los mecanismos textuales con Ja exclusion
de enlen Loy iy, y e ues, por ello, livgue a Lla conclusion de que ¢l
recuento de s procesos extuabes puede ofnser uoa explicacion
exhaustiva de 1a Jabor de a signdicacion. EL analiss post-caurueturalista
intenta responder a estas cuestiones ampliando el campo de la signi-
fwaridn, de nuxdy que pueds incluir, ademas de fos mecanismos in-
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teenus Jduel oo, el awomeain doe ks antefpresicion & recepeion, © proe-
pone un madelo del proceso de signiheacion gue tmplica k4 intenie
CiOn de LEKle ¥ ICCepion A su ves, esin exige fmme de cuncepluali-
e Canlo al cexeptor vaena eb oo Je Ls reoepadn, v s verso-
nus estcuciucalisis del puiceandhsis ofrecian un medio para ¢k, al
presentar teonas de la subjelividad humana basads en ¢l voneeplo
del sujelo coma inKancia produciom e signifnade, y producida pac
€l (vease Capiitube 1), Esta veasidn del psacaanalisis fue Ja adopada
wr Gamera Olscira.

Un aniculo de [ean-Louis Baudry sobre el -aparia cinematoge
ficom incluicde en el pomer nirmeso e Ja revista trae de Ju cuesndn de
las -exructuras priguicass gue cve<a en cl espectador la proyeccion
du una pelicula, pero no planea expliciamente 1a cuestion de los ti-
pos especiticos de significade —sobre represenlaciones de mujeres,
por ejiemplo— genermdus en v por este apanto, ni Ja de Las positbles
canecuenciay el seka del sujerr espectadas para sus eelacioncs con
ol wxwe. Evw vlumo ambién s verdad del articulo de Laum Mulvey
sobre ¢l placer visual ¥ ¢l Cine namalivo, que aparecics en Sorxca b-
nales de 19754 Sin embargo, Mulvery i (gue extendits 1o @munns del
ebure sobre el apacaio aneratogrifico deneo de Ja perspeciya psi-
codnalinea: nseao la tempeana preccupacion de la teoria feminista
del cine por la cuestion de la mujer como significante Jel orclen pa
IAdrcal en su analisis <e lay esineluns paaguicas evacadas pon el apa-
ralor cnenatogrdfic n. De este mndo, Mulvey fuc capaz de planccar ¢l
prohtema de Jos mwdos ca que las represtnaciones de las mujeres si-
nian a los espectadores de peliculas namalivas al analizar comume se -
nen en funcionamivnto by relachones texto-espectador ey un upo de
vartemplucion que evoea Jonnas de Hacer y displaces tempranas ©
wcluse iafantiles. En la preocupacion por la mujer como objeto e |a
murada, st hace manifiesla i+ perspecliva feminisia, pem oo no al-
Aanza A vonsickerar si ka difurenciavian s2xual del especaador puede
ruadigucar st sclacivnes de 13 aocada y de qué borma.

Ag] pues, 4 bnales de les anos 70 L3 teora feminista ce] cions «le
ambos lados del Avdntico exaba emprenlivado ¢ esodio de tanas
plantemding por o semitnicy, el esructuralumoe ¥ el psicoandliss. Al
Mt Gempa 104 accrcamientos de tipo mds penodistico ¥ saciolo-
RO siguicron skndo muy numerosos. No vbstante. en Fsiadios Lloi-
dos. donde en comparaciin con Cran Heela wnto los csudios
spdice €l cine conme los estudios sohee la muper cstabaa msticacionabi-
2ades con una relavya frmeza en la educacion secundania, los acer

4 Lormen o0 o revisda hietduin a Ag reaaia e ik o Faevn se Lpmd [undammerzal
al hacerse aon de los dehanes exTulE@s, =amitaras ¢ pucranaificee gue Cptn
lugar on La tearia Jranuesa <k vine ¥ pooros al alcnge dle i lecuxes de habla in
Rh=a
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cafieotos du Bxese seandnicd o J0eond del ciae en genceal comenza-
rn 3 cesamallarse paralelamente 2 aeras lipas e cntica v en ciera
raeclictic puetlimen tesdunciarwliculos v secapenulon cosna discursias
acadtnmcus, com o aqua swe debilito e pane suompacia cubiucal -
cial. En ¢l Reino Unudes. pas ¢l contrario, este tipo de 1enras adquirio
—<le forma vn lante parddina quigi— relaiva influencia. al mismis
lenoes quus s namitenia @) mangen e Las insticaeciones. Nuneit Hega-
ron a formar pame del discueso de das insaraclones académicas cn ¢l
msmo grade on que ocurne ¢n Estados Unidas Sin embargo, simul-
laneamenle ghipviermn, al awnos en a]'un'g-rui:t, un grn pcmtlit'.l

meata cultueal y palitc. Meces e pena senalkas esas difesencias oa-
cionales en Ja mwedada on que sluminan las diferentes formas cn que
cada tado del Atlantico adeptt ¥ desamoll6 la leoria feminista del cine

Me he chelenicdr wn tanta en ke hisiar del andliss textoual s b
por el papel centrat que ha venida ocupande 2o la eodia fenmse
del cine, sino tamben porque ha resultado muy producuvo en si
mismo. Mo obstante. aungue afime que ¢l analisis textual es wn
rasupa enucial en la labor e 12 1eoria feeminisia chel 1virme, rne paTere
fue und citica de hase nicamente wxmaal tede una sere de hni-
ciones que se deben senabar. El resta del prescnee capitulo ostd dedi-
cade a Iz discusion. pnmero. del papel v de la importancia del anali-
sis textoal en ki teonia feminista ek cine, v, despugs. de come posdes
extendecse v de Ins tijws de cugstennes que udns plantesr esa eons
con feSpecio & su labor en ¢l tunuro.

En los Ultimos cinoo aN0s Mas o menos, mienu@as que el andlisis
teatual feaniniyte i proseguido sa evalucian en busea de un mayaor
refinamientq. 2 12 worda feminisua del cine l= han surgeda rass exi-
Rencias cada yor mids urgentes. la selevancia de tabes exlgenclas re-
sicde, en mi opiniGn. vn ¢l hecho de que en altima inslancia Ja teoria
feminisia del cine ex o delemia ser una leowia politics. Fx necesando
PreRUNMACSS contipuamente: ;pard qué una eona feminista det coner
Y para quién? Eslas preguntas versan <Jaramente sobre las relaciones
enfre la tearia v la practica, ¥ al planteadas conviene tomar concien-
< de quo el impacio de |3 teona fecrinista del Gine puede quedar 1l
lununado a veces poc su conveesidn ¢n una matenia mds del pro-
grama ¢k 13z instiluciones educavas. Esto no signitica tanto negar la
nopartnci xlifica de las cambins prclecidos en las institeciones
como subrayar que 12 reons feduanista del ane pueds mbigo wanre-
ner relaciones iguaimeate impomnantes con Ja prdcoca. Pucde seree
de inrumento. por ejiemple, en ki promocion de una comprensién
reneral de los mecanismeas ideologicos del painarcala gue s« ponen
cn funcionanuenio en distrkas upos de represeaacianes: y wl eonn-
prension puede, a su vez, dingir los esfuerzos que se lkevan a cabo
pard efectuar rransfoemaciones en ¢ nivel de las representaciones
MISNS.
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La productvidad Jel aadleis wxeadl nace del hecho de que tiens
coma premise i eoneepeiin el cme coma prowesa dindopico o
varsirierion de sigoifirudn, T el se sigue uae los significados so-
ailles que e centran, de un aadn o oo, en Jas mueres puedea
consutuirse en e centro de la atencion ded andlists wexxual. coyc obe-
Lives s vuelve, entonces. sacar a la loz Ios procesos medianie los cua-
lem e ctnstmaven eson sigmilicados. Enesie sentdo, con dejac a3 des-
nuder simplenwente os procesos medianwe los cudles operd on Jas
ptliculas, un andlisis textual teminista puede llevar a cabo la decons-
uruecion de ladleologia ded patriarciclo. La prrspes tiva fentinista pro
paccrend Ja fanna de entrar ea 21 wxao, plantea kos tpos de picgunias
que s¢ paden on wn anslises wexwaal. Estas pucden ser las siguxencs:
Aué tunciones tene tal personaje femenine dentro de 13 estructora
narmaliva de la pelicula? Ldna apanzeen epreseniadi) 2y mopenes
desde =1 punne de vistd yisual? Se recurtre 3 Cenas imdgenes Nijas de
MUCres, ¥ s s asi, <omo s¢ construyvea mwdiante la imagen 70 la ¢5-
tructura namativa de la pelicula? QQué funciones no ¢ercen Jas muje-
res? UHMO NU 0N Nunca representacles? ¥ quic eroun aivel nuds pro-
funda, el andlisis texnal podrs hacecw cago de las dusyunciones, las
rapacas y Jas inconsistencas del rexre, en ¢l nivel de la estrucourd na-
mauya o de la imagen, o de ambas, ¥ preguntarse si la mujor comeo
signilicante o estructum configura ¢stas awsencias o s relacona con
ellus y de que Nama.

Les abjcros ded andlesis wxmal feminsia han sido con frecucnca,
de hecho casi invanablemente, Jos produdos de la industnia del cine
e Flollywood A veces, sin embiangn, se anguments gue esie ipa de
andlises del] vine de Hablywosod lTuerca anjustificadiiments wxios que
cn modo algune pacecen abwftas a ©ste¢ vpo de incrpoeaciones.
Avngue aceptemos el argumento de que las peliculas e Hollywoosd
na sigrnpre s afrecen a ure infemqretacian ferminisiy, exsten ol me-
nas 306 T2anes que justifwan cles nterpreadwmncs. La paimen os
qQue on ¢so sk feside ¢l peoblema —ta labor de Ll ideologia o5
exactamente natusahizar y, por lanto, bumar ¢l caracler spatriarcals de
los textas b Loy peliculas v que la lahbor ced andlois 1extual es de-
senmaseardr e procesa medane ] desvelamicnto del fuskona-
miento de la ideelogia: ¢s decie. precisamente hacer visible Lo inviss-
ble. La serunda azon ¢s que una perspectiva feminists posde ofrecer
un punio }u'ivile;gimk\ thee acoesa al Tuesciomarnente el deologia,
parque baje el paviarcadk, Ja contemplavidn de una pelicula puede
consotuir wna expecicncia dialéctica al para una mujer comao no Lo
puethes ser para un hombre b mujer  —secialrmente vonsinuid vonke
iy ot 1 ol extene B e wdoedad sexista— eswr, oo ol exi-
lada, en una cxoclente posiclén para permanceer 3l margen § anali-
2ar sus mecanismos (hew Germrm Oritigrs, 1978; Rich, 19780, Bl ana-
lisis 1extual feminista, al desvelar los prewesas rmediomie ks cuales se
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CENSLIUECN Cienns conjunues G signidicacdon <olre 1L muoer-, pernuie
inlerprelaciangs onieg b lefre voorle este mixho, finalmerte procsde
it vierta Inwnslformig aon de Ba proopsic preticul

Nu sosnre. ud andbizg gue cmpiece ¥ wimiae ¢n el eio es
expueslo A recibir cnticas por derr ¢n suspenso o ignorar las condi-
cianes y os conlexins de prxlugidan ¥ recepcicin e ey leior Par a
e cooue b eaia feennista ded cine. a al meoes so vedenee s
auduca, se centraba ¢n su mavor panc ¢n Jos Mecanismos i rnos
de los textos, algunas feministas exigian, coma va he sehalado. una
rrAVLIr itlenuican a alros SAN|MCHR, €0 L TeICN Jis ddistintos Conlexins
doe s peliculas (Kuhin, 1974, Lesage, 1974, Place and Hurton, 1970),
En cicrta mededa se pedia hacer fronwe a osa exigencia de que ¢l ang-
bisis s¢ extendicra mas alli de lss (ronleras del fextio dentso de Jus
prapias liemites de b sanidiricn, extensdicrcdo ¢ campo de andlise
las eelaclones caue peliculs ¥ espoectador, v, pes mo. profundizande
en Ja comprension de Jas lormas on que texo ¥ espeaador fuacionan
coma sxles e la significacion, Ede acercamiento, gur s¢ inspird en
vieran woeian psicoanaliticas, ba coolovicks sl desammalls de oo ok
delo de 13 instrucidn del cone como apacate glohal, que abarca la ee-
nedogia del medio. la sala de cine, ¢l espectador, Ja pelicula masma, v
uxda b gama dhe provesos de Ta suhjetividad humana  Esle modens
prsicumnnliticn b salorcle e urilubald pira e eoria feminisg ded cine
porque plinted —aunque oo 1o lacieea en su foima ongmaca— La
cuestion, extremadamente smpertante, del sexo del espectador, de La
suhjetivicku] sexwalmente diferenciacla en la representacion cinemalo-
geafiva. Par ejempla. und de doa probilenas cuues s le plantean enn
cleaas urgencla a B wada feauaista del cine o el monenio actual &5
exaclamente el del lugar de Ja mujer o espectadoc femeaino on ¢l
jrengn <le miractas gue s esiablece dentre del aparsie cinematogra-
fico.

Con wdo, aunque cae aecrcamicnic pscoanalinen resuclva alguo-
nas e las limitacwones del andlisis puramente textual. tiene ¢l incon-
voeriene de preseniar rgoma alterpativa on modelo wtalizador del
dpxacaty ciacnsogedficg gue parece un Lk impenetmbile al analisis
interesader en 2 ubicacedn hasténica de los wextos, las relacsancs sexm-
espectador, v los contextos. ¢n owas palabras, inveresado en las
curcdaannes coneretas de podnerion y cecepeinn de 1extos filmicos
En un repazo secicawe del analisis foninisca de peliculas, Chostine
Ghkedhill atirma que

existe el peliyro de que, wna vez que la crlwa lermnisa haya Que-
Juckor defioskds dastaneole #n Wroninus Je L produccita cineana
wprafica del spmficade. perdamos a0 capacidad de estudin sus
relucinnes con las mujeres ual y comn eddn definidas en 13 soce-
Jad 1 Gledhill, 1978, pdg, 460).



Quia erte sea otz medo de deea qpee ol prablema del cimexia
paede quediar relegado tiilmente en lavor ded Zormadlene, v bavo-
recicks en Jos scercamienoos semiaueos v psicodnaliticos. Que tales
Aerrciumienlin van inhrerenslenwnie 1||1p|‘nelr,uh|e.\- al andlisiy conlex-
ral, v que cl mteees pra et significade defensdda pac el modelo se-
miolice pueda llepar 3 exceodess al wadlsis de ks condiciones v
contextos hislincss v anciales de las peliculas concretas. son asunlos
que pur hay na lignen rexpuesia 8¢ piensic que e posiurs gue
uncn do alguna maner ambos aecicanticnios son el swdio descahle,
inclusa esencial, de Jlevar a cabo un analisss de la culruea {Barrert &
@ 1Y Sinembargar, lo realaladd es que »alo s poudni llegar 3 vna
salucidn du esre probilenad snedumne indesjos hismconsaeliticns
concretos: ao sabromos si os posble ua andhsis conextual do bass
semiolica de 1a ingilucion del cane desde una perspectiva Femunista
hista que na lo bavauos intenlade seramenty, Esle es, @n mi opi-
nicie, €l s en ¢l que N encuenica tenthoenie Lo wardi fenmnisia
del cine. En los dos capitulos siguentes, intentart pamero dibupar La
erolucion v ¢b ¢stade acual del analisis lextual feminiaa. mediance la
discusion de vanivs ejemplos A €510 e seguird un examen de las for-
Wy wen que w] inleris |xir T rnecanisonns dnternas e los texios fhai-
cos puede dar Jurma al andlsis de sus Conextos nstitucemales, so-
ciales ¢ histoncos.






Cartrra 'V

Complicacion extual

He definico el andlisis 1extaul varma una forna de intenwetacidan
quu nene por abletvo desvelae los proceses ¥ steuwaeas on funco-
namiendo en un texto v que pueden no serinmediatamente discemi-
bles, El analisis puedks poner al desnucdy de qué forma funciens un
texi¢r denrny de Ja adealonga, 1 se conviere en expresion de ella. Fs
una premiisa del andllsss rextuat el que se puedaa poncr en cucsudn
las cualidades aparentemenue nalumles de la ideclogia mediante Ja
<ies-mituralizacion: haver visible la idealoga v expanerda asi @ un
vaamen vtk Tasobién supone ol andlisis texioal gue los acerea-
menies esnucurasts O post-estcuciucahisias) de un upa u oo
airecen un conjunto Uul di medios para ello. E]l andlisis textual. por
lanle, s¢ basa ¥n una concepcian de los lextos rama conginiciones
wximuerunubas par el irbay cle L idenlogia y oo al nisma Tiemmo na-
tucahzan ese teabae, ca otcas palabrus. que INCEEROGEN LN ERACION
< un borrado de ks mecanismes ideologros.

El vine ¢35 paticularmente propenso # <lar esz apariencia tke «natn
ralickucle, & cawsa e sus expecificas cualidades significantes, ca espe-
<l por ¢l heche de que Ta unapen fitmikca, al basasse en cl potencsal
de registro de Ja botografia unido a la proyeccion d¢ vna imagen apa-
renlemente mavil. presenta el 14 apariencia de ser o mensije sin
wuligrese, na Wuplicacson na rnediatizads del woundo ceale. L capacs-
dad de una pelicula para c-peesentar 3 apaacacias del mundo Hl-
mado es Jo que esd en la base de lus presuposicionss, 3 menud
impenelrables, sobre ta sveracicdads e chertos tipos de peliculas, en
panticulir las duocumernabes; peny simbign da pic a Ja comian conside-
acitn de Jas peliculas de ficeion come -no codificadass En ] caso de
la narraviva de las peliculas clasicas. por ¢emplo, €l taricter aparen.
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temeale govalupicn due L amagen ilosca en reliowon voz ol e i peo-
fulamces vwene doetermirado por varios clementos < wlealtifaoacion por
parte del espreaader: on especial, Lo identificaesin car, [os persondes
centrales e Lo narmacion v con el prrovesa due deaplegne cle b roirea
cian e, Las mecadismaos de la deologia, de acuaida con eaa
[UCSia, S UASCMdn ¢N sty estnuciunas cineaatogribicas de iWdeanificas-
cion, y de esie modo adquicren la aparicncta de ser nalurales. obvios,
y Ues estar aya-ahie o el munce La reenperacion v el examen o [ a
baw awculon de Lo icdeslogia dentra de las pelicolas es el chijuta del
analeis 1dealdpice. Como ¢] andhsis ideologico ha sido tan impor-
tante Para ciertos dcercamientos [eminislas 4l cine. hare un breve ne-
cuenlo e sus preanisas, métenlos y aplivacianes.

Prolablenente el pwinen gjempla de andlises idealtgice de un
wxto flmico que aparccid on nglés fue la interpretacidn colectiva
que hicieron los editores de Catriery du Cimsime de Ef joen Lincohs
Youung Mr Lirwedn), peliula dingils por Johe Fosl v esirenada en
1949, I'ubicada ofiginalmente on Cabsers du Cindma cn 1470, ¢l
analisis aparcor traducido dos afics mas tarde ¢n Screere. Sus dutores
lo consideraron parie de un proyedo mas amplio de inlerpretacion
e pelil:'u]:m clasian 1 Temiz Lxienics absjetives resulor

1a relacion de csas peliculas con cddigos Lsociales, cubuedles. )
con respecto 2 v cuades sun on purde de interseccion . pnr
Lacty, La relacitn de catas pelivulas oma lu ideohgy que ansni-
W, con 3 fase- pamicular que represcenian, ¥ von los hechos ..
e = prapesaen cepresentar (Cakien die Qondmra 1972, pag. G).

El vbjtive consisiia en parte en situar fus mecanismos del fexto
de las pelinula.s classcas en su oniexto histonco. Urcas lirmeas mids
adclante de Ja nuroduccetn a su peoyecw, 1os utones afienuin @im-
bién que estin nteresados anto en 10 que no hay <n una pelicula
voma en o que rerlmente hay: ©n Wims palabras, analizan Tos sien-
vivs, las ausencas v Lis srepresinness oo elementan cnuciales piar
la estructuacuin del funcaaanuent dealdaion del wia. v las intee-
pretaceanes de las peliculas deberian shacerles decr [0 que tenen
gue e e lo gue ban dejado de decir {158 . pag B). En su doble
vhijetwa de prestar atencion al carbuter idenliogicn de s sausemay
cstructurales. de Jos wxns filnucas y de sinaar hiscéaicamente Ios me-
canismos textuales, €] andlisis de Cabeers dw Cinema va mds alld de
los limites iniciales del analisis ideologico al ¥ como yo Jo he defi-
rida. Sin embkanga, L kecture conena de B javm Lincoln panse eslar
basada cn un acercanuenro cenvade mis coaceetimente en el wxto
de 1o que dejan suponer Jas atirmaciones sobre L3 historicidad hechas
en la inrrexdwgian. Este s cede, en mi opinitn. a la devda que 1enian
las automes ooy cieras apbnanes sobire lu relauitn enire cing, ideohs-
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A3y critiva e Juthion apnrreviter en un nirnera anterior de Cehion
i Cndmrer (Coawed b and Narhom, 19711

Eslas opiniones s basahan on @ «loe de que toda pelicula. ade-
mas <le [ormar padte Jde un sistema ecrnomico, forms también partye
e wn sistema idueoldgica, pens e i ideslogia no funcions necesi
camears du L misas aanees @33 tadas Las peliewas. 'or el cantnim,
s¢ proponia que incluso en ¢l cioe clasica, las peliculas pucden gooce-
31 una varedad de relaciones ideologicas, v 88 relacionss ideold-
Rivas puwclen st chijetn de wna categanzacian, 1e exe saocks, seguia
la argumenacadn. aunque en el cine clisico Ja caregoda mas amplia
comprende aquellas peliculas que estin imbuidas completamente de
la dtleologis dominante en su forma purd ¥ no adultecadas (Comolli
and Narlxiri, 1971, pag. 31}, exiden vanag excepcionses 4 exiy regls
Rencral. Los andlisw rextaales hasados on i argurmentacein de
Comolli v Narbone s¢ dedican a una catcgornia on partscular dentro de
las excepciones: ¢l conjunto de peliculas gue 4 prime vista parece
que funksonun par < ompleta dentra de L idenlogia dominawe, peca
quC ca ua cxamen Mds arcawn reveldn una mayos eoonplepdad. Eo -
les peliculas

dene lugar una cfieca Inteena que quicbra o ilm per las Juataras.
81 g2 lee la peluls sesgadameme, buscando slatomas. s s¢ nmura
mas ulld de sy aparenle coberencia formal, s¢ puegde ver Qe
exd plagada ¢ quiehras: se escinde bapy wna crnsidn amtema
nbid., pdg. 332

Lo que insinian los autores 5 que cwertas peliculas clisicas s
presfan esperidmente 1 un analisis idenlagrea porgue exisien vaoilis-
yuncionds de algun e €n su mlacim con L ideolagia, v que ales
disyuncioacs s¢ pucdea disceralr en ¢l wxio bajo la forma de siato-
mase quichras. rupturas, et¢ Esos sintomas nos proporconan claves
ile lea flue esri pa.'amln thesc e« punns e st idr:olbgian. Puesiny
e e el cene Clasicn Las nupRaras ¢n el nitide finciananienm de ls
ideologla no pucden ser, por delincein. intenclonales © conacicntes,
las disvunciones del texto han de ser consideradas como algo ani-
logrs & T4 manifeacion sinlomatica de represinnes inconacientes en
el discuiso o en el cuerpae de s sujeras del psicoandlsis. En atras pra-
labras. consideran que los mecanismos «denlégicos de las pelicutas
tiewen en cierto sentido un cardcter inconscients w de repressén den-
1ry dde Jas 1ex1os. Prero, cuma pewme cpm las [Ny ImesnUienles
en gmenl, pueden prexentir und Aydncikud incsperda ca foema
disfrazada o desplazada. TPara bos que oscribian por esa ¢poca en
Cabters dn Cingma ¢ trahap oculto (inconscienle} de Jn idenlogin
denim del vipe clasiva podia meatme 2 veces bigo 1 fona de un
X1 can fupiuras radcalex del tipw, por ¢leapla, de una sene de au-
sencias ostructurales en el texto.
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FPar ciernplie, en ¢l andhbse de £ furen dmcofa, lox cdicores Je
Cabeers i méma enalan < Ia historia v la pelitica <on impetian-
168 AUSENCias estructurales del texto, pues o peliculs simplemente
cleja Sim 3ewac cieTas aspecion evidenleanenie deviseaos {1 Pprova-
sk de divisiones palitcas) de L vada de abraham Lincoln, comea
su postusd ante 3 abobcion de la esclavinud. Sugieren ademas que
=53 omision tiene en si mysma importancia polilica- su efeclo en ¢l
coptexta ode L prelivubic es dise oo ligues de Liocoly de un caciater
universulists: eXdotainente representar al hambre coma mids alld de 1a
hastafia y. asl, clevarle a la catcgora ahizstonca del mito. También afir-
man gue 13 division pelilica gue no st menciond en lx pelicula exia
cun kel preseete dnconscienfementés de faona desplazada, <omo,
e eemplo, en b repeticida en 1a handa sonaca de un ema musical
hasado ¢n la canciéa patritnica sedista -Dixie- Por tanto, las ausen-
zias egtruciurales purden funcionar como Jagunass o fisuras en el is-
ursg, pect amlhen pueden opecr en unidn <le rqiresentaciones
desplazadas o disfrazadas de 1o que no s¢ menciona ¢xpliciameme
en of texto. En cada caso. una interpretacion simomatica —una inter-
prelacion Je los ssintomas tel Wwxlo— al inlenesane por ellos, pemi-
tiriie s aniilisia ees b famn gy e anisenas iceodtgicns.

Las mModos epleados en as Interpeetaciones sdeolégicas de los
1extos filmicos requicren una excision previa de ta pelicula obijeto de
Analisis en sus pantes constituyentey s Jdecir, exigen una deransinig-
cinm A exe mspecia. I8 snétedas utibzadns o Ja imemmeacdn de
£ joten Lincot son baswaowe gpicos, pues ¢] andlises procede 3 Ja di-
vis1on de |3 pelicula en un conjuento de CuenCias © SCRMENLOS NAITA-
tivos y &l examen detallado de cada uno e ellos, En este caso, ¢
1R €0 U Cjunio & caonsttuye eo obgerd del aodlesis | y 1 inter-
pAC@CHHN 5¢ CONVICHC Ca una cspecic de -retardamueenio-: €5 un o
mensario ordenado de cada segmento, un andlisis de¢ los mecanismos
subyacenies ¥ un desvelamiento e Inos procesas en funcionamivnta
en los segroenmns individuales y en el conjunte €n su glalxalidad. N
vbsante, ¢l andlisw exwal no ticne por qué adoptas como abicto la
pelicula entera. sino que puede concenlarse ©n mMomentos especiti-
CIN (U M VAT 3arnn la epndenaaciin de su [TIx e arlee |l(sgi|.‘<|_ Q
pacde waey 4 peimer plago s2euancias que se oondideesy <laves. y
someterlas 4 un andbsis ¢n protundidad. Los pnmeros andliss wxooa-
les feminiskas solian cenlranse en smomentos clavess, en ejemplos es-
pectfions de rupturms extuales.

Los primicras cpemplos de andhss exrual feminsa insartaxm una
perspectiva feminista en Jos procedimencos de la interpretacion ideo-
I6gic=, al plantearse como preccupacion central 1a cuestién del carac-
1er espeniﬁmnwnm [mlrialt'.tl de las mecansmis itle-(ll(ngit‘cm thel cinge
clisioe de Holywood. Aunque ¢l concepto de wdetlagia del patiar-
cadn nn aparecia definido explicitamente en |3 weoria Femunista del
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Cicre, ks ipiicduiones oran Pastnce ovidenees: ea el cne <ldsico, la
vor de b mujer. ¢l discursa de Ja mujer €53 sidematicamente ausenty
uoreprienmla, v el iliseurso dominante ex ol invaraldemente masouw
liews. Fruidean rabahizas, en ol vioe claseco Jas mujures no cuentan sus
propias histonas a conteolan sus propids imagenes. Sino que <stan
ideoldpramente instaladas en tuncion del patdarcado (Jobnston,
19734r Fooexte punta el andlisis tesiual ferninigi acdopn basicanwente
dein entrategits. La mimenu acep ks idea de Conwdli v Narhoni sefe-
cente a pediculas de ruptura <on ¢ cine cldsica v 1a cmplea on ¢l exa-
men del funcionamiento de Ja ideologia del patiascady La sepumla
wirige su wrencm o peliculioe que, segan L delini s de Comolli v
Narbaa, parcoen cstar campleaaente hao la enfluencla de =53 «den-
logia, para intenaar descubris su funcionanmicento ideologwo. Asi pues,
meentmas qui en ¢l segunde caso se propene come 1area del analisis
lexingl el chesvelarniento de bis anecanisenos de Ta idm)lugiz chel -
tnarcade, Ja ponuecs estaega defiende la existencia de un <onunio
de peliculas de Hollywood que contienen va una <fitca tntecna de tal
ideologia Se afimma que tales peliculas presentan uicb@s infernas a
vauga el Bungionpmienior contradictonia te | ilecdogia, Bsta tenxitn
witcent faaho Ja des-atueahizacion de la Wdeologia pocque deja ox-
pucsa a la pelicuia 3 interpretacrones de Oposcions, o interpretaclo-
nes que van contra Ja ktra del cne clisico (Johnston, 19754) Segon
esly penpeciive, ura e las oreas de s eona Ecdoisa del cine e
buscar csas pellculas v, mediante 1a producerin de nucvas Lnicrpreta-
ciones, readecuarlas al femirusmo. En este semido podemos compro-
bar que pare de los chjetivos del [eminismo consisien en rescribie ks
histioria del cing, y al aiseries Gesnge, Imnsionoar esa histonia por me-
dio de un acercanucand wrirca hasia ahora ausente, un ACCRCAMICHIO
basado en una perspectiva lkemirsta.

Este es ¢l contexto en el que dos 1edrcas fentinisas el cine,
Claice Joulmsian v Parn Coak esadiarmn y reexaniname, a mediadins
de las 70, Ju oohsa de Dorothy Arzner. Arzoes fuc una de las excasisi-
mas mujeres que trabawaron como direcioras de cine en la epoca -
ratkd e Hollyweornkd —Jos atws 20, 30 y prirneros anos e |a décala de
les Alb—, v quer realizd un conjunto opoane de cheas (Johnaon.
1975b). Aunque panc del proyecto de Johnston y de Cook —quizd
més como resullado que como inencidn— debe haber sido velver @
introclucir # esta olvidady dirstors en el coma) de la hisiaca del cine,
su prinipm] cdijetive explicito em interesirse pon las extes Blalcos
mis que par 1as hograflas de Jas duecworas. invesngar de qué lorma
<] discurso de la mujers presente en Ja filmografia de Arzoer se mues-
iz en contradicrion con el <discursn patpancals predominante: en el
vir de Hollywenxd, hapliai en 1 eleccn del abjeto de andliss
—peliculas difligadas por muperes— cosed Ja idea de que Ja crinea in-
terna de la ideologia del patriarcado que purds verse ¢n funciona-
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srieratar v aas vl de Acaner se cdvbe al s de Lo slireetomn, auapue
al mesmo ueapo rechdzan abomimenie und Yoersibn o smypelets de
Iu teena del autor. No obstance. s estralegias analiticas de lohnston
y Cook ¢stan impregnadas, al menns ¢n un principia. <e B leoria del
A e e sl s 1IN LUT S trabujie 3 Tiasa en afinaciones R
nerales aplicables 2 un conunie de peliculas de una sola direciona.
Las tnterpretaciones textuales examinan rasgos especificos de pelicu-
ax aiskielas aniameniy en b rnedida en gue eslor Tasgos edruciuranm
utras peliculas de la mesma directora

Para Claire lobnston, la caeaceeristica definatana de 1a himozrafla
de Arzner ¢s gue «la mujer. determing su propia idenfidad mediante
12 transgresiom y el s en busea dee ana existencia independienty
mas alli y fweea del diseurso masculino. Juhnskw, 14753, pig4).
Johnston entonces recurre 3 alpunas peliculas difigidas por Arzner on
Apuyo e ¢sta lesis Esta lesis conlivne una presuposicion sobre el lu-
war che b roujer en Lo namaliva cinematografia oa muiers posse wna
funcwin aarratva —es decie, €8 un clemento de 12 carucmunl narm-
tiva— ¥y al mismo tempo en su personajespapel ficucio cepresenta
UNA PrISONA Yue ¢Neama r_RsRLs humanos con los que el ¢speciador
pm'(h (<1 rwa pue:du.} ilentificarse {vease (".'apilukl 2} Para Jahnston.
en las policutas de Arznce 1as muperes, on Cudnto peasondjes del argu-
mente, nenen descos que resulan on transgresscnes del aorden pa-
triarcal. que funcionan como rupuras del flujo lineal de 13 namacon
clasca, planteandy, asi, un poblencs en relacion con ¢l vigoe nam
nve. Johnston sugicee que on Hacka fas alfuras (Chasiopher Siromg,
RKO, 1933), por ciempta, el personaje emening principal, Cvnthia
Damington (Katherine Hepbum), campeona del mundo de aviacion.
vida el discurso masculineg # traves del elemwnio de inversion ile] pa.
pel sexual inherente a su caracenzacdn. Johnston defiende tamblea
que, <n la medida en que ¢l discurso de la mujer pasa a pnmer plano
¢n la filmografia de Arzner, ¢l vniverso makuling se vuelve <o otroe.
se runviene en algo exirddo, v por aot, 3¢ des-natunaliza. El ol e
Hacia fas alturas —Cyruhia, cabarazada de su amante, que escd cs-
sado. s suicida en un vuelo en solitanio que Llega a establecer un re-
varcl - parece expresar las contrdicciones e [a gamacion. El perso-
aape femenind prncipal ewama extas contradicdnmes en el conflicn
entre su camrera y su sexualidad. El coaflcto se resume cn el final del
arEamenla. yue no llega 3 solucionar por completo 0dos kos peoble-
mas que habia planteiulo b namuitm  Bde exceso pamalivo, de-
fiende Johnston, ¢s en realidad L -existenca sin intemupiones del
discurso de la mujer {fJoehnston, 1975a. pag. 7). Eb discurse de la mu-
jer excece bos limites de la nacacion,

TambhiEn Pam Coak juatfica so inteTprefacion che la abr gl
Dorothy Arzner on ¢] desaaolla de estearegias pard Sacar a Ja luz o
mecanismos de Ja ideologia del patnarcado (Cook, 1975E Sin em-
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bangu. o dilvicaona Jde Johasion, defwende qoe it el funcions-
mi¢nte de b denlogia s¢ revela —peee Comolli y Narboni— cn las
mipturas, fisuras o disvunciones del e, ¢F analisis el povde
examinuar Gales momentas de rupiir par descubnir by claves gque
aftecen sobre ¢l funcomamlente de Ja idealogia. Estes momeaos. se-
gun Coouk, funcionan en las peliculas de Arzoer de un modo muy si-
milar al e las smomentos cumbiress die ke Jdramas (e Brecht rlistan.
Cun ab eapectidor s destraiz b identsficacion, para provocar en £l
o ¢n clla una postura crinca anie 10 que ol ocursicnda en 13 panta-
i Cook ofrece un anidlisis bastante detallado de dos pelicolas de
Arzrver —1uypd frird Semmfre fMerrily Wi 6 o Hefl, Pacounount,
19321 v fdance, i, tance (HKO, 194))— contrada en las inwernay>-
CHONICS. ICPEOICIONES ¥ MCICDCCE0S OArrdtivos, ¥ C0 su JUCRC irdnico con
las imagenes fijax y los eslervedipos de la mujer. En su opinidn, ¢n es-
WS [KENA S desafin la unklud de b namtivie clisicg dhe 1I’u||y
wied, quedan al desaude las esuranegias sdenldgivas dotb pariarcada,
v ¢] espectador s¢ distanaia del tuncionamiento de ta ideologia por
mendio e b roplurs de las estrocturas casicas de identificacién

En |'c1nlr.||x1-sici(m o oAy in[umm:lt'icmes iche ﬂ{)git;a.s yng lefien
dea que Tas peliculas de una mupsy dirceora constmuyen un desafio a
la ideologia del pawiarcado, algunos de los primeros trabajos de
Cook v Johnston s¢ acercan al cine de Hollywood de un mode dife-
Terde, propemiendn que se poetle aplicar con provesdns L pespectiva
femintssa al andhsis de peliculas que ao penenezean al eone de cup-
ra. sine que. por ck contrarnio, funcionen como la mayoria de las pe-
livulas de Elollywood, que, segon Comolli y Narboni, caen completa-
mente haj 2 influsmcia ol B iceodogin dearninanie. En un ardlisis so-
hee ¢l papel de las mgjeres on Bs peliculas de Raoul Walsh v mids
concretamente en Ja interpretacion de una pelicula. The Sevolt of
Mamie Stomer (Twentivth Century Fox, 1956), Cook y Johnston alir-
nun Que e acuerdn von Lk répresentaciones que de ells ofroe @
cine clisko, ks mujercs sfuncoman como un sigrlfcantie oo un cir-
cuito de inMescambio donde os valores que s¢ intercambian estan ya
fijnclos en vy por It coltura del pairrrcados (Cook and Juhndon, 1974,
Pig. ).

Mamdc. uma hoomosa poro incomprendida vy pemurbadora nwger
de Inx bamios bajs de la codacl, se endrenia con ba palwiia de San
Franviscu, y Usne que eodarcane runbae s Hunoluu, & bordo se
cncuenra <on Jim Blalr. ua nowebixa oo que vive on Honolube, ¥
¢que inlenta disnacr 2 Mamae <k trabajar en una sala e baike e
makh reputatiGa. Poere Manoe, sl entecuse de que ¢l va a encon-
ratse Con s vz Annalee. 1oma |a férrea delerminacein de de-
dicurs 3 hacer dinero. No olatante, Jim no posde neistirge al
AnaCuvo e Mane, v amndo ume lugan o bombandeo de Pead
Harboar, s pamer pensampenta &5 para ella. Jim se aleta en |3 ar-
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A, ¢ Maie weEpra poopicgsihs o Grec o salihe im ke
Propane rue s cisen ¥ Mamee aceply, pero Bertha, L propiceinia
du fa sals de haile, le vlicee una pacte mayca en los boneticives
AMamie sacumbe &3 atacaon Mamie s adnindas en e el
sivisty rluby e poll. Jom vieve, per oo v deja impresinnar por
Las rAggaecun e Mumic, Toe fin <ls compeende sus esaidpulos
v repress a s hamilde rame naral SMnndblp Ftiee dulen:, val
23 1956

El avercacnivraa e Conk v Jolmston les penuite exarmnac mo sdila
la luncedn adrcanva del personape ceaval de Ja pelicula, Manwe (]anc
Russetl), sing que también las conduce a una consideracion de su re-
prreseraacian carnu inugen. B gl andlisis e la relacion enire la fun
<o del pecsanape central en Tu inagean flmica y su funcido en ko na-
rracon, sugleren que Ja caractenzacion COMS mujce de NERACLOs ©C0-
nomiamente independicnte ¢sta contramestada no solo por ¢l hecho
de gue e resolurion de la pamacian e, una disolucian e la amenara
que womslituye una mujer independienite (4] fowal de b pelicala
Mami¢ ha perdido amor v fomuna), sinc aobdn pos la forma misma
en gue aparece represenlads #n la imagen cinemacografica. Cook v
Johoston afinpan que MamiesJane Russel es1d dibujada romao un {1i-
che, w alnpara de emternplacidm exditicn por parte de b espectula-
res [masculnm):} Pero no s G5t o dnco senodo e el que [ aagen
de Mamee 52 vuelye objeta de transacciébn: su paped de huéspeda- de
un clulvburlel o voelve basianie lilerl dentro e o pamacion.
Significatvanwnte, e un poster de Flanng Marnses —eepimesentuciiom
que ¢5 tamhsin oo de una vransaccim connimilca—Io que cesula
Ja ruina de Ja heroina (Vease Fotograma %.1). El realce —medianue los
cenligay cimematogrificns del vestuanio, gesios. encuadre v compusi-
<ar— ded cuerpo de Mamie/fane Bussell submaya esta iles. en T
Rewoit of Mamise Staver, ¢l cucrpo de la esuclla se conveernte en un feta-
chwe (Mulvey, 1975). Do est+ modo ia amenaza que supone Mamie
eomi el del deseo —yna mujer econdmicainente inlepen-
dicntie— ¢n ¢l agvel de b neracidn queda anwada en el aivel de Ja
imagen. En ¢ste andlise:. Cook v Johnston sefiulan algunas de las foe-
mas vn gue ¢n una misma pelicula pucden funcionar en sentidos
upuetas ki difencoten ciligos e Lasrnagen y ok [ namacion. Bstay
conuadicciones abeen of exto a La imerprecicion idecdtgica, o pow-
que adquiera con cllas la caregoria tnierpretauya de cine de nuptuea,
sirwy prowgur k1 pelicela resolia (rspmentacla, desmontacla. en ¢l pro-
me procesa del andlsis wextuat.

La diferencia cove Jos accecanentos Jde Johasan ¥y Gook a la
{ilmogralia de Dorothy Arzner por un Jado ¥ a The Revolt of Mamie
Meacr par el okea plantea rnponanies cuestiones sobre ¢l esiatus e
las vuerpretacinncs v de los objutivas v consetuencws del anidlisis
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5.1 The Revolt of Mamie Stover: ¢l cuerpo de ka mujer como objeto
de contemplacion masculina,



tesil feminiaie. Merece e en Jie abee dee Avznen, las intergrete-
Caones estdn Y dadas (Beogsnom, 19790 ¢n L presancwdn de quee las
pelculas obrio de estudio presentan va -supturas: Cnocento senlide v
yuae | 1aveea el analisis s .\implcm{-n:e lewalizarias ¥ cheserihiir s fime-
i B acto de dmempreticam adquicee un cacicter acuteal: aul-
guierit poddria Legar o las prusmas conclusiones on B amespretacdo de
las peliculas de Arznee S pienaa que el caracter feminista de La rarea
resinle anile en las propias pelivolas como en las inlepiretacioney e
oabas pelicdlas, Con el anilise de The Kewdt of Mamae Shieer sucede-
ra twdo lo contrario, on la medwla on que o5 una pelicula que no se
puede catalogar deniro ded cine <de ruplusae Bl cometido del analisis
er sl casa ea ofreoer una inleprecwion de L prelicuds que nesadee:
der g modu funviona un wxte namanye <isioe como idealugia, m-
terpretacion que s6lo seria posible gracias 3 1a perspectiva desde la
wal » emprerde Sila posician ledrica en que s basa Ja inlerpreta-
vion es feaninista, se planteanin cuestumes fermnisias < an respecto al
exw, y ¢ resulado seed un andlisis femunlsal. Es deas, la decrpocta-
<ion wendsd como ofigen una determinada posturd polinca y 3¢ cons-
Litvira coma 1al.

Uews veer (e s ;ulupm L Cuniue] x.Wm tler | NGO ¢oo
pricwa activa ¥ campramenda. s¢ voclve redundante la dstincitn
erere peliculas que comienen una autocntica intema y peliculas que
lienen wna somplea complicidal idealdgia Y el pomue & estas al-
fucas el interes del anidise reside en el procesd de 3 inerpretacinn
LN < Aeds que en ol exre nusmeo: s la Joksproacedn ¢s und activi-
dad dinamica ¥ comprometida, ¢s pusible atirmar que los textos se
wwndiluyen €n ¥ @ lraves ol acto de interprelucion, Esto no gquikere
devir que 1odas lon exios sean susceptidiles de tode tpa de iolemne-
tacianes, sino mis bicn que los signlficades no estan figdos y deter-
minados pam@ siempre en un (exio —encerrados dentro de €1 3 Ja es-
pea e guer los libere L interprelacidn, La idea s mias bien que los
lex1s poede teansmitic und vanedad de posibles sigaificados y que
o5 posthle que pucdan reciber nierprewaciones difercmues ca Spocas y
lugares distintes. Si esto ¢s asi. se vuelve dificil afirmar que ciertas pe-
Boulan v rer vz preesentan sraptorage de molo igherente Quién
pucdc juzgar que peliculas si y que pebculas no? Quizd ses uds acer-
lado detender que s¢ puede -desmontar, si s necesario, ol funcona-
mieniy ichsologico e 12 mayor pane o de tedas las peliculas del cine
clisico por mwedsy del andlises textual. Entopces iy balbnia necesidad
de decar, por cepo, que L hbmogeahia de Dotothy Arzoer conterne:,
¥y quizd siempre ha contenido, una <rivca 2 la deologia del patrras-
1acky T suficienie cun proponer que unW inlerpretacion comprome-
tida rexslzads ea cieno mamemda hisionion |nmc]r: exrravr the esay pq-li-
culas cwertos sigalicados —cenuados, poc asi decy, en el eoneean
del discurso femenino como algo opuesto al discurso masculino. De

108



exre meche, e bl irrelevamie 14 preguned, inevnahle ¢n apariencia,
erar ¢n UHima insandin sinorespueslia pamiblc:. e %1 Sas andiencias o
Jus e s diziggivran argaariamente Las pelicolos tambign ks ier-
Pretaoun ooenu Cabicas A la idesdoga del patrascado.

Con respedto a |3 cuestion del acercamiento leminista a la obra de
Darathy Arener, apova estas ideas una inlemprelacian ale Hacia las
alteeras que s oalej dee Las progpuuesias par Coak vy Johestan y que
llega a conclusiones hbasante disanas (Surer, 1979). El objcavo del
analisis de Suter es una unica pelicula en su tofalidad, y'no oda A
ulya de fa direcior, lo que significa que |3 autora porde luer hines
pid en et funewma b pelicula en Cuanto expeesion sitvada en ua
orden pawiacal- (g, pdg. 1482, mis que come caddlogo de estructu-
ras comunes discernubles ¢n 10da Ja obra de una sola aulo Avngque
Suter defiende que la protiguniaa femenina de T peliools consritaye
wid sperurhacicioe, pues e su ringresyn de los cddigus de la mo-
oaoganua bewrosexual b que pone ca marcha la narracxdn. schala
que al suicidarse, la funcidn de Cynthia ¢ encontrar una solucion en
la quer exos codigos quedan restablecidos en su papel de #ica desea-
ble 12 peliculs en s canjunen si plantea, en opinitn de Swer Cy
vamo propadian Juhnswon y Cook?, el tema del discurso de la mujer,
pero I conclus:on de huter es que este discurso o5 recuperado ab fi-
nal por @] discurso masculine dominante: «Hucie ks wlieray parece
eslar estruciumda en loma o bl contenceds del duecursia fenerion §
de 1odo lo quo clla wphca <on respecto a la sepreswin del desco Fe-
meninc {itid., pdg 145). Esta imerpretacitn, al cenurarse en las tor-
mas ¢n gue 4 peliculs configora, mas que viala, ke ideologio el pa
truarezacd, supne Que aurcgue quizi Hdcid fas aleiras no seu, des-
pues de wdn, uas peliculs de cupturs, ¢s, con odo, de gran Interés
para las leministas por cuano camicnza 3 antcular una -voz feme-
ninds. aunyue al final Ja seprima Muestra (ambién ¢l interés y bk im-
pRIanUiR e pard Ja critwea lerninista e cine pueden @ner Jos aoib-
siv feXtuales dhe producion nuds biesy seormcates. del cine cJdsico.

Se puucde consdderar quce las (re)interprowciones  feminiskas
habituales de Jas peliculas clasicas de Hollysrood lienen influencia
xilitwa 2l mwenas en dos campas X prirner Luggr, paeslem servir de
Instnumcnte para la foemaatn de una compresicn de los mwdos os-
peetticos cn que funciona ¢l sexismo en o que ideokeuda. En se-
gundo lugar, s¢ pucde decir que ¢] analisis extos| feminisa, al xucar
u sy phijen; de su cantexta wrigirTicn theenitres el vine cldswew, trans-
Fownas de hecho las peliculas, pues peopene formas de comemplacion
y de comprension que van <conlra Ja Jetras de [as inlerpretaciones
preferidase Por ¢llo, €] analisis exival feminista, al examinac cimn
<uNMUyEn y ¢paman las [n'lis'ulz.\ la n‘leulniﬁu del pawiarcada, al
Cumpelic <ont esuos ecanistos eoldgeeos mediante [a propuesta de
rodos alteraaayes de contemplacrdn de las peliculas, puede consi-

109



desarse como una lma Jdeiciensencion en ¢l campe de o adenlagin,

Sioahandonamos ob concepte Je rupgora inherente, el prohlens
{lt,‘l g[‘.l{l{l ¢n qll{‘ un exiy t_‘it.‘n‘.:{‘ uana .‘l'llll)('ﬁli(';l. InlErme s Vlll!l%\'
1uigh snenus importanle que ¢ pooceso real de inteipreioon que
provvacd la ruprura del wexto medante su decenstnuccon. Bl anilises
lextual puede rabajar con la premisa de gque kxhe analisis 3l Toenos
ha <le empezar por la deconstoucciim Hay rgue distinguir dis ripeos <h
ferentes de godlsis texooal, distiscitn gue reside Basicanmense o Ju
dufceencla care el andhses esaructucal v ¢l poseesuuctural El pnmero
suele tenwer una base textual y un cardcler bummalista, mienlras yue &)
nltive afade tamhién [a preccupacian por e produccion de signifi-
cadiy ua cuanie proxesa del sujea lecos:

La ivsisiencea, ¢n esta swgunda fase. on la estnctnracior Ca pra-
decetin de significado’ mas que «n 135 estrecruras viduales © pa-
truaes U ui fexto ws... okds un voobio de @rdasis gue... wb fue-
<hazo de lo que habs aponado ¢l cstrocurslismo a [a 1eorla de ka
arlhira (Bergtrnm, 19792 pag.33o.

El mexielo de esta segunda vanante del analisis textusl o propor-
viona $7. analisis de Barthes de un cuento de Balzac en el gue la his
omia ertemd queche sonnetilke iouen especie te decelecacian v de ioer-
preacion enormenmenie aonuciosa {Barhes, 1974). El ohietwvo de
esta interpretacion es clucdar ¢] funcionamienio de sistemas absteac-
s, ale ranjunios de oddipos, ¢n el edo mediante gl examen de clet-
lles concretns El cine, qin embagd, prsant un abjera alga mas
camplejo para el andhses wexnwal que la tieeeanura, sobre todo por la
diversidad de c6digos. tanto aincmatograficos como oo cinematogri-
fictas, ¥ lambién por 12 especificidad de |a relaciGn entre el especiador
y el texto filmico, relacion gue implica foemis e 12 salyetivedad que
cyocan un conpne de estcucruras pslquicas basadas en ks selacio-
nes de la mirada (Capirulo 3). Esto ha provocado que s4an ¢£€asos,
wleands che prodijos v laboraosns, bos analisis desatlados de peliculas, o
incluso de secuencins de pelicolas, baxados eneste wadela past-es-
trucouralista. Pac olrl pane, ©n sunayadd no »an accesables on (nglés
(Bellous. 1972, Hanet. 1978%), aunquc hay alguna excepcion como el
anabizix «le Slephen Jleath de Sed de mad (Touckh of fvil) tilealh,
19794; Heath, L9750 Por oxas mranes e dlificil digentir esia fiorrna
de andlisls wexmal de moda adecuada v sucsruo. No ohstanee, imea-
tare dar una idea de tal andlssis examinando una de sus muestras. E
viernphy que he escogido estd sacado de Js obra de Raymond Bellour
schree las pelicubas de Alfresl Iildwock.

Bellour afirma que de las pelicukas, M exanuna uma la voz coma
Ia funcion a partir de los sistemas peiquicos abstractos de la psikosis,
la nerasis y la perversion (Bellour. 1979). El frRgmento del articulo
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Jo Beellour gue apiicee rconprose agui seofehoere o L cseent de
aicagis (Percha, Shamley, [990) que preceds al ascsindls de la prola-
gonist femening, Marion, ¥ explica oomea ¢l asesinale, junto von
ubios clementos te B pelivola, exta preligaralo en s exoena en
CONCICLEG Or uad seric de mecamsmes ¢o los que las imigenes de los
pajaros, Maron, Norman v la madre de Norman. se¢ ligan en asocsa-
cianes mdinnte un complejie ¢ inferrelacianacdo eonjunta e conligns
MUTAlvern ¥ canenslogralk os, Faas vciaviones se Dasan en los vaoe
ceps Jde disccadosimomificado muacro, amenaza‘penescuchillo, y
mirads-objelo de la murada’voyeursmo. Bellour descnibe como fun-
cicna esle procesa on ¢l nivel <e la sigmificaiewn cinecalogrilica en
cl casn espuxificn de un determenado comtrplana €n el que Mancs
cstd situada woma ohjcte de la nocrada de los pdjacos al ausmo
tiempo que lla los mira« (veans Fotogramas 3.2-9 9), ¥ sugiere que
eshuimagen &5 parlels 2 vna breve secuenoia un poca pasienor en la
que Noroao €3)6a 2 Macon por uis pequetu aguperd abienda tray
un cuadro que ¢sth colgado de la parced que scpara la oficina del mo-
tel de 1a habitacion de Marion (vEanse Fotogramas 5 6-5.10). secuen-
via, (e, como ehala Belkur, «imita ¢l aparatn dnematografico
NS>

la larga =evuencia dirante bcual Marion y Nooman ¢sin cara
avara en lo pecgueda recepcion Sel nwetel coluty vara 2 cary. en la
ficcion, dos carucleras pslquicas: hambee v mujer. [y 0loma dessi-
nacda 3 xer la preca el pimere 13 dasposicnin Bn espegs que ar-
ganiza su diblogu e uns alicowncia regulada de costraplava
aseguea, onuee los dos personaies. |3 intercamblabilsdad acocsana
2 su futig sugiIUrcn Aqui &5 Gunde 2= nns presenta |2 hislona
Ue L fwnikia de Nonnue baju by engadosa omu en que la sdo
recswucrurada por s deseo, por la verdad de su dellno, que <5
come LN #oo de 1o elemenios més dispares de |25 histonas de Tas
(anuliay de Murun y Saos, dispenos en el dikogo que lun some-
rude les dos on la habitadon del heael. De este modo, las dos for-
mas mentales s recancilan en 12 similandad y 12 exchiarin:
Murnun s« vuelye cda vier midy coascienie e S0 prupk edomu
memal a causs del wastorno eacho onds dgedo que owuye
Norman. Su esimllacln dferencial e cnncentrz #n una metifarg
run mificaciones inlerosnables. Avrmade: Come, comes oomu
un pageo.. Tan proao s¢ ha cnunckdo, b mewfofa fesula ne-
gada Bweno, he ofdn 1a expresiin "comer fnmo wn pAAG— . .
—mealownle ¢ ex una ineniioenementice. Porgue ks pdans en
nalidad coawen ewchisdmc - Matoa Uene qUE 501 vn PAERND praty
consinulrse ¢n un Cuemn podencilmente semilar al de L madee
de Noeman, objeto de su desew. diseaadeo igual yue jus pdprce
quc conrciaplan su conyersacsdn. Poro Marion no pucde ser real-
meme un paErn, poeque el spsiccticos apetila del pajaro le edd re.
survacks 2 Newman, de luonisna foons yue su cueqpo s non-
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5.2 Psicosis: Marion en ka oficina del motel smirando 2 los pdgros como ellos
la miran a ella..
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It <o el Soern e s awaln- HAUN T L Il.ll'ld()_ ehonn esrannhiae
i mvension, Korman nncomy mady deronte toda lo eseena, SEs
lexkes pant ti. Yu i tenges hambe.-),

14 owend e L receprdin de’ mniel sses anrairezada meacuin.
sanienle pary acabur en la esceny del asesinalo. Despods de un
planu de apertera a el que Nonnan apance cang ks plijaus Ji-
secachoe Solncadns par la habiracian, hay ruaren planes que mies
Ian a Maroa, <k piv, en allemancia con s pdjuros. ¢l orden de
ey planus Ipdjare -Maivn-pdrus BMarica) deocts yuo
Marion sicnle gue eNa senile olwervadda gror o pajanos ranre
como ella iy edd ohservandu, ¢ oque esto le inulests Thapuds e
uta repetiadm Jul priner pluow INonoan de pic. hay un plano
qQue Muckera 3 Norman y 3 Manea jumes, calocadns a ambas la-
dns d¢ nra bandep con comida que ha prepaadn Norman
Entonces s eslublece unyg wiernancia chiskes. que divide el plano
cmre los dos personakes para disinibuie su diflogo Al memo
hempn, nna opaswica lormal subraya ol hecho de que Bomuan,
e a0 segunds slicrnsocia, e vekdo o soupiar Lun Tespodu a
Marlon, ¢l papel de las palaros Eacre |ns disginens modos ¢n que
%= entuadra 2 Norman, w le asesia on los pioos desencaadas
Liis alus exvsdidas de une 0 vaniod de les pdjscss disecados. Por ¥
coneraric. a Marlea s¢ Ya define socesivamente ¢p Gae cncuades:
exia drebaps e un caadm oval cuvn madiva lue viable dicranle o
planu del sogundue piaoere e lo wwernawia procedenic, G pinlarz
muesr um Clarrlad un grupe de angeles, 0. para sef mas prevl-
s, un grupo e dres mujeres, on el qae b figurs rersel parece
waeveder g s cichs von las glas dusplegadas, Al lacks Jdel vuadro,
en ¢l nusmo plamo, = praeca sobre ba pared 13 anienazadona
samhra de un cusrvo, que peosta @0 b pandura como B hnja de
ut cuchills © un pene. Es oste conjuito Lo Gue Vo L ateeson
de Manon, despoés se escnde cuanddo ella s slema hajo 12 pin-
bua y queda «-medanie una dohle inflexitn metafénoo-metoni-
nua— Sefinia por €, Uz b inisicw (omu que Nonaae yueda de-
finido postersomicnte por 1os palarcs Asl comima la astnulacidn
diferennal. Manon, anpel mupe pdjarn; Norman, pajaro.fetiche.
ssenine Y ayi. v By sltemancia Jeoootives entrelazsdes, yueda
prehgursda la ageesdn de la que va a ser profo oo (anun-
rizada, cuande elly e kvania, aculandn 2 medias ¢l cuadeo, por o
negns picu del cuervy, gue reaparcoe deolru el encusde).

Uncs cuanis planas despuds, 13 ahernancia enoe Nofmoken y
Manon coomipnza e nuevn, eaa vez meviame un aparato que
imila 2l 2pucuo cinematugralicu mismo. Noman s oculta, <gnafi-
ciivanwnly, ras ws cuadro gue preligors o eledtu qoe &l va 2
peoducin: Sts@na § fos @acdanos, vimudlmente on el moneiao Jde
2 violacion Detrds del cuadero hay un gran agupere que cevela. en
la mdsma pared, el pequeno agupere luminnse 2] que Noman
acerm=a sus vjag, o gue oea —eoma el haz Juminase del prayes.
Tob— UNG iMAgen PArd N0KAL0s virfual § gpalrd 8] i ceul. Markm
w desvisie, ek nuevo en la proxtmidad de dos pagaros, ci vezun
senrns cuadras que rurlgan de |2 parsl de v habgackin mas cer-



cany 2l cuarlo e tami L alivenuoncia coslind, rarcazicleo 2l
sreanente o progboranke ghobo el ve, v gesplazinduse e o
relaciiin enire plines o fd pEaoon eaere segmentos e subseg
mentnss.

Lu siguienle dotxe serie de plunos, 2l cetardar ¢l vayeunsnws,
o uteoific @ hasta ol exgrein:

#) Norenan, baxs [a influeacin «e 1o que ha visice., Cofre a ende-
Mary on S rasa para imaginar lo que va 2 sicecder 2 canfinia-
<ifing ¢ mejor 2nn, 3 que va o siceder meldlonramente pars €l
dady Ju prennisa Je yue €8 catulica su Sesenr.

b) Mation, ¢n su habaacion, s¢ mee ca Ja ducha: ol cspecea-
dar, par eRa incrusidin, €5 wesnge de 3 excena que a3 preparada la
obeesin de Nnnman.

Bl nuanectu Jed ssesioutu narca L Devasioa 3xor parte el su-
rlo dhirot ¢ cpeclactor o la vesd vn lu insgen ecastraids ¢a su
fancasla Aqui. s¢ abandona la alwrnancia. queda roaa por la brual
inscnipean del rurrpo-cachilln-pijara vivientes de Soman.mardre,
Ja meilerudy Inpmenlndn Sl cuempao de Munon, el plann insertu
A su DOd abaerts e un bomeodo gotu y el del Sjo sin vida gue
fesponde —aen ¢l exvemo opucsy de o lagoe lrgmento— al
g altan de Naman ragregacks a1 dendenads desea de |4 vi-
sicn enmpalanva, (Nellour, 1970 pdps. 119 16}

El andlisis de Bellour, biwclusr el de estu pegquet (ke de Ju pels-
culd, posce edo ¢l deale v Iz dersedad del andbse de un socda, ke
que convierie Ja tarea de resumuio ¢n algo imposible. Ix hecho la
wxMoaragian ex avefada, porgur e inéola gue Bellour ha emplea-
da es bisicunente el peicoanaliticer Ha tratda 12 peliculs, o ko se-
cuencid, conve si fuera algo andloge 3 un sucde, ¥ 4 ha ansleadao
desvelando Jas condensaciones v los desplazamientos que aparecen
en el lexiy Asi. analiea Ins pajaros isecados de b oficing del molel
ooy S lueran L represeotacidn condersada de o seme de asocia-
ciones y temas que ngea la vayeceria de 1a pelicula: muene, momud-
CACIOn ¥ voyeurismo, por nombrar $0lo vnos pocos. Y L repeticion
dwesiva com e esti representade el voyennisme en lixlas las for
mas de expresun de Aol puede conmdestese que cunstituye un
conjunto de desptazameentos umeo del acwo voveudista contral de la
naraliva de b pelicula —Ja mirada agresiva, y finalmente. asesina, de
Norrrac 2 Marksn-- varng, claco exid, del vopenrisowk inserilo en el
PO apKcaie ancmatogrlfice. 1Por wn, cse e de andhsis ex-
tual vaw ¢l texeo como si fuerd un upo de discurso coyo sisteima sub-
yacenle —su Inconsciente. por asi decir— ha de ser desenmaranado,
extraido y puesio il descubieno mediante el examen de teaalles con
cres. Tal examen, €n su foma ideel, srenderia o rodia La gama de of-
digos cincmanografxos y no cincmategriticos de la pelicula, v pro-
porcienana un analisis Yo mas ¢xhavslivo pusible {avngue, por su-
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prucsio. sangun analisey o aunea complaot, & cae especio s dife
eenctg 3l menes del anidliss denlagien mds en grads quoe <n cualidad.
En ¢l analisis weolagica. €l objeliveo s exponer los mecanismaos suls.
rareniey che un Iexias [ar iex les e la in.lerpn.-r:u N che s sirdarnas
ereeduante la atencidn 2 sus silencios, laguras v ausenclas. El {pscok
angdlisis texoadl simplemente amplia ¢f procedimiente aplicindolo 3
una vanedad mas extensa de mecanismos exiusles ¥ llevandeo ¢l ana-
binis Laagtante mis wllz $i existe algura diferencia coslitnivie entre el
adluin weoldgen v el wexrual, eeside en el hecho de que el dlomo se
proponc ofganczar ¢l andhsis awendiendo a l3 dimension de Jas tormas
de interpelacion vimemalografica, e las relaciones especiaddnr-texis
eo camin estrcturakms de b recepeeidn deouna pelicult, mients
gue =l pamerd 5¢ cenuaada mds exclusivamente on 05 aiecarusnoes
encernos del texto.

#Qué purde ofrecer ¢l planteamiento psicoanalitico <del anilisis
rexiva] Al andlisis feminisia <led cine? ;Qué carnpaon aher o Las cuestur
s femtinisas? B preblema se ovuelve mds compleyo de Lo que supon-
dria simplemente ¢l planteamicento de cuestiones femnistas, pues &
apova ¢n ¢l tema de [os mecanismos inconscientes del wexto. Lo que
s clesenbine o paric e wn conpania de 2ailisis lexioales ex el beachn
tle qque o ns dacho, © ke oo decebde, en un exme —Sus 1epreswines, cn
ods palabras— con trecuenciz dependen de lo que podemos deno-
minar en general o femenimee La represion de o femening paede
inchair, par gjernpla, cietfos axpecton ile la sexualichul de ke gue mo
wa hablae explicicamente cn la imagen o en i namacidm de una peli-
cula, pero que, sin embargo, ostrecruran on clerta medida ¢] wxio v
realizan apariciones sinlomaticas bajo [ormas disfrazadas o desplaza-
chan. O quizh pruciens ser un prghlensa de represian del disewnso de |2
mujee, de -la woz nareativa de la mupsr, por medwr del blogueo del
coptrol temeruno sobre ta enuncacén de la pelicula (como, por
ciemplo, ocume en Alma e supliciy; véase Capitulo 2) La sexualidad
fernenion y el divana de |z rmjer pieden funcinar en delermina
has clecunsanaas conun@amente a uaydes de las repecsiones extua-
les. Eslo e5 lo que umplica 13 idea de que - deseo de la mujer- confi-
pura los 1extas filmicos Si consideramos que T sexualidad y @l dis-
L I'e.nu‘.uim» 4 l)‘ili[tl)«'ﬂ LM WA tlt‘. ﬂ.l]’ﬂllﬁl ]um l.‘.l FRR‘Q‘N!I
lineal de Ja narrailva <lisica, cntonces Ju amenaza pucde quedar wiwa-
lada o reprimida si el argumentn posee algan Llipo de resolucion -sa-
tisdactowiae: ex ilexin, up cieme en el gue dejar atados tedos o casi to-
dos laa cabxas de la namacion

El andlisis de Raymond Bellour de las peliculas de Alfeed Hitch-
ook —y de I3 secuencia de Pslcosis discutida mids amba— plantea
esfon ternas, aundue s6lo ser de medo langencial S ha dicho e las
peliculas de Hitcheoek que
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Lo nzavper vs cemral . en L esiedd e e ed axteras de la e e
¢l fruderma central o vl desaliu con el ue s enfronta el protagu-
niva masculine Bl desca do s nurn. prasic <n <vrdeacia por su
micacda, convierde en namacein L pawbilxiad ¢ parlanio, ¢l pm
Lleng Jo la diferencia seausl. B2 nomaiin enloawes Beode o re-
dwelr 13 Imapen de amenaza < la sexvalidad de ls muepr, v a6 coe
en el tetichivmn: ¢l plucer Je ver i ruema Je [ mujec frayorwn
WAL st wrvicAy en i arsaliv Ju Jo sepunidad (colweroxiy, 1u-
1ldad? del del homhbre (Bergscrom. LY ™a pag 53)

Lo que Bergsteom propone aqui s, pamero, Jue la anulucion de
la amenaza planieada por lo lemenins suele recibic en Jas peliculas
de Hlitchwea®k ung forma especifica de [elichisme en el gue s frag-
mentd ¢f cuema de la mujer. aa 36la en el nivel de [a ceiresentuinn
cinematoardflea, meduanie vna pricuca de mamape que fragmcaws ¢l
cuerpo de la muger en la imagen filmica, sino tambwén ©n ¢l nivel de
i namrcion misma. pues [a mujer suele ser asesinada, o al menos so-
metida o amenazada oow 13 violemda fisics (vlarowe Boaogomas 3.11-
5.13}. Tamblén impllca que este proceso de fedehzacesdn €5 ua meca-
nislmfl inconsciente del wxo, y que 12 tarea del anilisis texaual £5 des-
wEldaTIO.

il Farneosa esoenad ded asesinato en b dus B che FSicimes e un ejem
plo palmano de¢ cae mecdmsme. Bellow aigumonw quoe la pramce
pare e 12 secuencia de Ja ducha establece la posibulidad del placer
autanamn de la mujer al jugar amplismente —y en téminnos de las
cxigeacas de la namacion, inchue excesivamente— van el pl'at':-er
que siente Manco al ducharse: por cemplo, yemos poamcros planos
de partes de su cuerpo desnudo intercalados con plancs del chorre
de wgma, con prirneres planos de su wae mosanilo placer, ¢ic tvéa.
3¢ Faregrana 5.11F Adends hasty este awmiemil, €l anguonento se
nos ha contado on gean panc a ravés de los opss de Mancn: ¢] pune
de visla de Marion ha construido l4 perspectiva namativa por medie
e wen gan nimera e planns procelentes de s punieo dke vista vi
sual, de racdes o s ha colieade 2l especiadarn, en un seatido casi li-
teral, en ¢l lugar del personaje ferncaino principal por medwe de la
forma enundiativa del discurso. Antes del asesinato, esta identifica-
om clejabu alerta [ pasibilnlacd ce B sexoalicdic] y deb disewnse Fe.
meninos. Sia embacga, ambos quedan vuncados ¢con exurema violen-
cia en ¢ momento del aseslnato, después del cual @ cnunciacion
asume un gradks mucho mayor de distancia ¢ impersenalidad  Bs
<oy sial indsmo sempo gue 3 Mauger {Manon) ex cistigada por su
crimen (robar donere) 1o Iemenino deba ser repacude a causa de la
amenaza que supone para el orden del pawiarcado. Bellous concluye:

Fl sujela masculinn pueds aceplar la mmagen del placer de Ja -
iy 50lo com La oomdividen e que, dospeds de habetlo consgvido.
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5.11 Psicosis: el placer individual de la mujer...



5.12 La fragmentacion del cuerpo...




pucdy izaenbinse Junizo de €l v seuperarlo de ofie imed, qun a
andgd e La destancin < ese placer o cle la muger C(Relianr 15970,
pag. 121}

Esti ¢larg gue &5 recuperacion por pane del supeto masculino-
ni s refivre simpleswnie o o masenling ¢ue inowmnne i sviltara, ni
cunpeco 4 los protagomstas nasculings de la namackin filmica, sino
tambifa 4 los cspoecadures masculincs. De esie mode al precendee
dar cuenta detallada de las represiones exsslentes en un texte filmico
v ler eoama se puetlen relacionir ton bas Reonis de inleprelacian, el
(peccaanabiseg wexrual puede canducin al esudio de s repeesion de 1o
femenwno en el patnarcade, v a concretas algunos de los procesce
mediante Ias conles funcions exa cepresion ¢n el nivel inconsrienle
de los productas cultsrales.
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Carmre V]

El cucmo en la médquina

Auniue las pecpeaerivas ferninistas sabre eoria y enrica de ane
han dado logar 3 un conunto mpoaine doe obeas sobre peliculds,
aun quedan por exploras otros campoes sirtualmente productivos. ¥l
analisis lextual, ol centraese en los menizmaos internes de las pelico-
Lax e Cuaena e X8, rieander IREMOTAT CUCNTDRNES S Qncernsenies 3 low
CONeXTas lasntucwmales, socales ¢ histhricos de su producadm. dis-
tnbucion ¥ exhibicion. Un avance imponanie para la teona l¢minisia
rlel vine seria inlentar unir ¢l interés del andlise textoal par 3a produc.
vicin ol -signiﬁ-:':ulu can estudian e s cantexiaon sxaales # lisidic
a5 cnoque seorealizan las pelicolas. Un abain de cae oo plames
problemas metedologicos, v oc s ¢l menos ¢l hecho de que Jos Fun-
tlamenivs epigemalagivos de la mayar pare de los estoding histan-
[N 4E il\%lil’ll(':l)ﬂ:ll(‘h uxslenres .'Otll"l"t‘ t" cine usir ﬂll‘!fllll") (&4 ] (ll'h:l
cucedo con los planwamicaios citcuciurales, semidticos ¥ psicoanali-
ticos. Por ctea parte, ¢l prollema de la impomrancea de Ja especilicidad
Ue L4 perspecliva feminista s plantea. <on tecda pmababilidacd, de muy
distingy rcsles en rebac Wi < on el aredlsis coraeximd, pues b adepsenn
de uaa postuca feminlsi pucde detennnnar tann La elecan de las
covunturas —es decir. de las parcelas v las &pocas de la histena de la
inslitecinm— que s van 3 etuliar come ks perspectivas, el aacicler
v s 1einas del andlbisis. No absianre, oer pudrannnm silwr si s posille
un andllsss coyunmural de base seandca del cne ¢n cudmio Insum-
citon desde planteamientes Feministas a menos que s¢ emprentdy se-
rAamente Tn ol presenie cupilu.lr) intentire hacer ;llgumw tex;wnlit'iu
nés aar este campx relativacnente nuevo. Por ella, @i la cstrmactuca
como e contenlde de ma argumcniacsin esward condicionado por ¢l
hecha de que o5 un 1anlea del terrenn, un esboza de las pesibles
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aeas el trsbay, e gas cceshiunes gue se pueden plantean ¥ de las
PPty os yue e pueden adoptu anee ¢llas.

San muy numerosos 05 campos o los gue se podna aplicor el -
hajey que realizan |as s Ierpinisizas sobire b leexicny ¥ Irss 1carale x
tas Pexcdrienos arnpliae Los edrgenes ol andbsis fumamsta de exios
Moy askados o de camunies de wxeos pacs iclugr sus comhcio-
nes insutucionales. histificas y sociales de produccion: para permitir.
por ejempla ¢f extudia de las relaciones entre «a rmujer en cuama
siggmificinte en el cene v bo puesivion de Las muperes e Ta sovicdad
{Haraloveh, 1979 O sc podrla clegir un estrucoura insutuctonal del
<ine clasico —pongamos ¢l «star sysiems {Dnper, [9790—y examinar
vame encarmi s relaciones entre Las esirellas fenwenimas, sus pelicw
las, las iccdgeaies 1ue dibujun Jas reviseas, 1a publewlad, ere. y okeos
componeates de la instituckin clnemategratica, como pueden ser las
caraclenslicas seciales de las audiencias, O podnamas (omar ¢ etu-
dirs che las represeniaciones de s ipujeres gue aparecen e las pelh
vulas emnk Fse de un andlise culiwral mas ampho de las cepwesenta-
ciones de las mujeees eatoda la vanedad de medeas de comunicacion
segun las condiciones sociales © historicas de existencia de tales Te-
presenlacicones (Turisn, 19791 Ahara bieon, sl w pue'dt-en cdesiul e
acdercuadamente: fus relacwnaes caue lus onccansmos wxivales de una
peliculs v l3s estcuaucas y proccsos insttucecnales ca fumnkiona-
miento ¢n ¢l momento Je su produccion por medio de estudios deta-
by cde casos pariculares, Por ello, me voy o oouprae ded analisis
vamexiutl feanicists musbundo clamkr procede ca un caso csprecifico:
¢l del estudio de Ja pornogratia. La pomogralia hga un grupo deter-
munade de lexlos filmicos con otros medios S¢ Masas ¥ LOR varios
Aperios inailyciarwles. He g-.le:gi:ln esle lema the investigacun puor
una impomante /A2dn: su frecuenoa v wgeaca denwea de la palika
femurusia. Otras razanes signdicativas pero mends irumediatas surgs-
ran en el imnscurae et |a discusion

Anies e ermbarcarnas en una discusion solwe [ pacnugrafia, es
nevesine formular algin eshozo de defuecion. Pera va cste paimer
pazo oo ¢s nada sencillo. Come han senalado escritores que han tra-
lachs exle tema, |4 pomaograia oo es en absolwo una entidad eRdtics ©
invivrhile, Por el comirmnin, s un consine o scial, y. pow elbo, sige
d vandacun histonca: aa es pasable wa defuuocion absoluta © unives-
sal Lo que se considera pornografico ¢n un ticmpo ¥ un lugas. o den-
I ale un conlexto cullural. puede no srlo en oiras sitsaciones. Con
rcdiy, propanded ure delinicidm Dasica ¥ analizané s repercusiones
quc nene wl delinicdn para la postura femuousta ante 13 pornografa.
Posteniormenie, pasaré a cxaminar, primero. algunas condwiones que
Mumpanan & lws varaviones histoncas de Ja definicion de |z pomo-
prafia, y despues, |2 natrles y s condiciones de 1o que Larnace,
por analegia con au utilizacion del téemino aparawn cincoatoasifico,
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<l apdrai pernagrilivo. Con exe wérming me reliene g los produc-
1o lextuales ¢ institugionales, =esullantes de as inleracrinnes, hiska
ricarnenhe vspe itas, die s concderinnes de vristend iy, e ondmicas,
idenlogueas ¢ de coelopuen ot tipro, Je la pacnogealia, A Tz discusadn
de estas condicacnes de existeacnt le scguind ¢] estudio del aparalo
pornografice en sus relaciones especiticas con las inslitwiones 4-
neratograficas ¥ Ins lextas filmicas ¢n b Crran Bretana e nuestnos
dius.

Antes de nada, cOomo podemos defimer [a pocnogralia® Lin examen
de los ongenes de la palsbrm demuestin ¢ caricler especificamente
hisicwicn chel caewentn. s deunn arginaduamende —y quizd par
nuCSIR perspecya actudl, un wan cunasameac— ¢n ¢ sghe ux
para hacer relercnaa a los escritos sobre las prosututas v sus activida-
dex [a pornogatia actual, 41 menos en las socksdades capitalisias
ivan@cds, na inplic=a ge-nnmlmnnlﬁ. ni exenitis (lado 2l predaminio
de bs anedias audwivisuales| ai exclusivamente prostius as repee-
scnaciones poenogedfcas cubren abora una gama mucho mavor de
supos ¥ modelos? Una definicion que deser jener un ciemio gradn
e gplivabilickul histrea y enlrml necesita valmir 1odos 1ag medios
de crmunicacetm diferentes —fografia. widea. ane, heratuEa— co
los que aparece la pornogeafia, asi como sus varnados scontendos.. Al
misme tempo, como una definictn de este tpo liene gue ser extre
malamente greeenl pora cubine kalas ok casas (easihbes, s0ln puede
servir de punto de pamida para cualquicr conssderacsn mis detallada
del remva.

Antes de COmMEnzar, €5 necesans subrayar un aspecfn mpartante
1oedie ptmmgmﬁu BS una repressnGe s, 1S consecuendds de este
hecha depeaden, ohvamente. de Ja postuea que se adopie coa ros-
pecto 2 la naturaicza de las representaciones. Ya he mostrade 4 lo
large de este libro que las representaciones nw son parcs un eelleja
Wireen o ura dupdicariom de Jox sucesas o acciomes del anunda cealy,
sine e esan vodificadas ca distnios grados y modos. También he
defendide que. ca cuanto representaceencs. kas peliculas pueden. con
todo, presenlarss como no codificadas: ¢l andlisis de o 1exay s
puralrd, entoness, Iraspusar est aparenle acsencia de codificactin
para desentranar las mecamamos de consirucclda del significado.
Esz0 s¢ pucde aplicar sgualmenie a medios distintos del cine, ¢n meali-
dad a todos aquelios en dende apanszca la pamogralin, y, ke xhi 2
las varsciensiicas lexipabes oe a ];w)mngmﬂz mesna. Entonees, jcud-
lems s0on Las cacactensivas extudles de Ja pormogafc?

El [nfforme Williams |, realizada por un comite nombrado para in-
tormar al Home Ohfice del egtado de b legislaiton sobire L alaveeoi-
tlacd vn ]ngl;nk-rm ¥ Caalex ¥ Jrara hacer e vmendaciones sobhre su re-
frymena, alfnece esta defoncitn:
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uny repeesenlaciOn pamogiZica o Bnue rondaing cos SurEenis
ks livow vivia Facion o inteacion, cstingalar seausiionde o s
auchenad, v wmbe cleno coaenkln, reprsRAacs s Caphoies
e malenn seewal Srganns, poseuras, acavichic, @001 Loa sibra ho
e puseur et funiveo y wale <omtenide panz, ser v hogeeds s
pornugraflcs tHome Qfflce, 1972, pig 1114

La detimedn del conlensdo- de Ja prrnografia, al limitrse a L4
materia sexval, no hace sine repetir Ja opinion mas difundida sohre
| 1emmae b la JHorem vgr.tl'i:, ity e cheji sin t-spm:ific:tr qué s en
tende o sseXuals, 1o que va na e shijeto de vansenso genvrl. Sin
cmbargo, €5 nicresante a inclusion det un conceo de Jukial- cn
ki definicion, pues. 4 pesar de Ja contusion de intencion y eteao, ¢l
Ermine plantea b cuestian e la existencia de vna rewonica, o forma
de interpelacian, paiculac e la peonagrsfia. Al repeesemtor distintios
upos de matena sexual, la pornografia coloca al cspecadar @ al bee-
tor #n una posicion determinada. Al provocar la cxcitacion sexual. s
clitigee 2l legtor ¢n cuanie sujetn sexuadn ¥ sexoal Por supuesia gue
L pornagralia pucde na conseguir su ulnetive siempre en wxlas e
kecrores posibles: Lo que intento decls s que 1a reednea de la poraa-
gralia javorece una relacion lectus-1extio de este upo. '

La efinician <e ki pornografia, 1ante por su caracler de represen-
Lacarm e anpaoectas sexuales canw por su Jfuncions —o, «urne he es-
peaficada, por la relacida peculiar que esaablece enwe ¢l lectar y ¢l
texto— es Jo sulicientemente general como para cubrie todas sus for-
roas, meclias, ¥ coplesios higana soadales Sin embargo, 13 cueditn
de o que sigaifica soxneria sexuil. de b que ey reprementilile wgon
cl grado y scgla ol contexto, s hastdericamenie vasiable, asi voma
lambién |a naluraleza de Jo que puede provocar excitacidn soxuval.
Las dJiferemins entee 4 pornogralia japonesa e siglo XXy Ja porno-
reafia occdentl comempaeancd ilustran st bochie v basrante cla-
ndad (Bos and Pack, 198303). En sus conwwxios cultuedles, ambos npos
cacn baje la definicion del Comué Williame, v, sin embarge, difseren
en couchios sapeeciay. Por Gunto, se cpoeregnas ue [ discusion sohee 1
pornogealid vaya mas alli de un el general, necesicarnmns pule un
poce nueslra delinicion. Peco come cualguice defuinaclon mds precist
pierde parte e su aplicabnlidad, quaedaran automadticamente ¢xclui-
dos de ella algunns opxas v rmanifustuwiones el pacnografia yosas
varados conuexeos. Dado. entonees, gue ks pornsgralia estd detene
nada contextuzlmente. guizd s¢a mds convealente abandona texdo
inento de Jdefinicion gque cubra ©odos [0s £asos para concenuamos.
N vez e elli, vo inlentar delinear [os @sgos te su especificicad. Cn
olras palabras, un analisis de Ja pacnagrafia que na se celive < su m
vel mis general exige un modelo que deflna y descrlba Bis conde-
ciones A su variahilidad historica v social.
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iz lss tenunistds, J OrRoSRd & un iid neuy diseuidss, o
roenuele alinne ple compromelice ¥ ue ha swesotade una buen can
tickul ile activicbied prealiticin. Faoeste confeato, s lave res esann lener
v cuentl dos cucstiones  'ocacia, quld mecies tene lka pegnogoafil
puara las eminas? Y segunda. v relacionada con la anterior, /5 post-
ble wn andlizis [eminida el pomugradia? Atacaré |4 primers cues:
ricine akipiancke Lo definician general de pornografia disentule mas
wiriba, Paca waear bl segundid cuesstnin, sun imlracg, sooroguacre Ul
wona o madelo del aparawo pornogrifico ¢n su especdicidad histo-
ricst Culdyuvier inlento de respender a Ja pregunta e por gqué Lieny
intees prard b feaminialas ba pornografis exige oiero gruda de espxeo-
ficacion de la definetmn general. En s medda ca que las repecsenta-
ciones pornograficas wmphcan «marcna sexuals. la pornogratia tmph-
card lambeen con (Tecornesd, AUNgUE NO NECSARAMENIe. representa-
viones e mutjeres  Par avangar pur esle CAMINg, Sin emlmrgu. s
hace necesaco introducie un parimeuro de especdicidad contexmaal
cn W4 discusion, recordando que ol imerés habstual de Jas teminisas
por la pomesgafia se limils a sus vaniedades visvales en el Occidente
atuil En ety variecboley, las mujeres apamecen retrtacks por o ca
miki due determinadas manews: a desnudas o, 5 o, vestidas eseearé-
Rramente con indumemarias © ACCCEOCINSs que represtnun desde in-
sinvacrones de desnudez hasla distintas fonmas de fetichismo v de
perverxioney sexadles Dlusas desalmochuding zapatos de tacdm, ligas,
medias ncgeas, prendas de cusm ¥ de pldsocn. Eugos, cadenas, e,
Pero o que ha Damado la avencidn de las feministas s mas 1a retdnca
de estas represeniacionss gue sus conmXaciones inmediaas En su
fioreria de interpelacian o Jios espetalaces rmaseudinos!, el cuene de
L raujer queda convenida cn espectaculo v 12 puocsts ea escena de
las representaciones del cuerpo de la mujer codificada de vanas for-
mas lanlo para provoacar |a mirada del especiador coma, en ¢l mismo
preesa, snexviiuiom sexial, Baios eOdigos incluyen [ postun v la
dummacidn del cucapo. [2 composicida global de Ta imagen —anclus-
dos ¢l escenasio, los gestos. as ropas y los accesonos— y §a natura-
leza v direccion de b mirada de b modelo. A lodo esto s @ Lo gque
apmcna ol concepia e conilicacinne pur ckertes represemtacinnes del
cucrio femenmo.

Las ieministas podrian argumentar que muchos de los codigos
yue funcionan en las representaciones pomograficas In hacen e
rnexJo Sirnilar @n repreEniaciones NN <M REGLS Y s < orrienles
der muperes —ea las anuedios, cevistas de moda v demds— v que Las

© asde el puno de vina secisidglon, [os bombees corsdouyen la gran mayosa os
lee vorsurmudorss de poenuralia. Aungue esle s2u un asumle nus cuinglepo. sz pasde
devin Winhivn Qo b Aevanizm G W aTudes <l [as A ifesenuacinnes pﬁﬁ'n)@'ﬁfiﬂf-
sanfigusar: Kgualmente un especador masculnw (véase Gapltule 3
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cunnulziciazaes o lles repaesenticenes ¢ sus Furzis bpoess Sooner-
pelaown avaviesan disunuts s <le CXpresion ¥ censutyen vy os-
1an vonsaludas pord Ios rsdes secliments predominanies deld
sewisnwes (Coawarel 196810 Por ainlar, L [xlrnﬁgr.n?u riesnlin e inlerey
paru las fenunists on Lo nscedidds e <o, 2] canshdic Clitids iepresen-
weoees de las mujeres, codifa 4 o wrgper de modo qenseral comn
signo. ¢ deair, crma nbpeto e b miraca amplicitamente masculing
AL misime G conparie e pmpimhd LeHy AN TEprEsEntaLio
nes e Ll soujur ods aceesibles v mds influyentes desde el punto de
vista cultaral.

En resumstlas cuemas. las mepresentacianes pomogrificas de |3
mujer fiemen inlerés pard s feninistas poaree exploian camercal-
meale uad »7ie de fuimas de conteanplace’n daode ¢l sigmaficame
-muper- queda coditicado como objeto Esto huncona no solo on sela-
cion ¢on Jas dislintas estructurs psiguicas de L contemplacion, sioe
lamnliien, y puesto cue b ;u)rrulgmﬁu % 1M NeEcicl ¢ own Jnteccienn
o eamibimico:

El cucrpo femenino a €5 tan $6le on objeto sexual, ant ohjeco
cle una Trensaccion, pueds compranke su valor {la pmishituadm n
puedey quedac incomnuradi @ ulra inercanuie gue s pucda veder
(p <11 wna pelculad Clunm. 1979, pag 502

P waaste ateo sonidu on el cuad la prarmogealid poede mocoesar a
las keministas, qQue s relacsend coa ci hecho de que ¢n algunas de sus
viriewbackes |3 purnografia representa acias sexvales con inujerss,
Eatan represenbdnones o son e esarsmente s soisercas gque las
meakacnidas arnba, pues s cepresenaciones del cuenpxs femenioe
no tienen por que wmplicas, y de hecho con irecuencd oo Jas simpli-
van, represenlaciones de b activided sexuval. Tsta dlistincion s wvo-
rresponcde en pare con el concepia geieml de ke difecencia entre
parnogeafia -blacda- ¥ -dusas. EL repeitone de poomogiafia blands
consiste principatmente ¢n represernrgciones de muojerss, desnudas o
ran prendis esrategivamenie slegidas, que generalinente muesitan
ba iy grarte: el cuerp o rdo 81,y anchlicudkes de 1zl nwwd e
worsutuven un seclimo dignide dicectmenwer al espectadks —ina
-insinuacion— o sugieren uwna fantasia de masturdacion en privado
van g i e el el especiadion se sin vornn voveurs (s sl
Pack, 19B. Mla en ese Olticnn cas S representa alguaa wtvidad
soxudl: y. enwonces, 5 duroerduca. Por el conerano. la pornografa
dura represemta aclividades sexuales de vanvs Upos dingidas a los
e, v, al bacurlo, gemecs una celuinn especiadon enio de canic

ter distinee del apicoe de la poraagesfia Tanda. El woda de inseela-
cibn de Ja pornografia dura s¢ disaungue on princpio por ¢l hecho de
que ey la aclividad sexual. mas que ¢l cuerpo de los participanles en
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el b oo s consiiinee #n el abiela e la rmirae del esprvalar Lo
esle sunhiy, ks reprosentacianes pomsgetlices de aclividades 2
xXuales on las yue by mauperes anplicadas podiian planteae la caes-
100 del phacer sexual fenwenino Je una maneea que le resala mpose-
Ik b pornografin blands Los problemas de Jos representaciones
ar way sado ¢ odel placcer seawd Fernening por ideo pueslen secvicnus
de snsyumentes pacs d deluvniacatn del intents doe Las fenumisaas pos
la pornogratia.

Al misma ligmpr, sin embargo. mientras que Ja mayor pare de los
dasvunan no feminetas solice G pomogndia —enespecial, las discuore
505 legakes— suelen dingur s arencidn 3 o que he detimdo como
pornografia dura. la actividad v los andlisis feminigas nenden 3 con-
cemirane k0 |3 purnogrfin blandas: ey decir. en [a pormuografia 1uyas
faemas de memrelacsin estdn constmndas de sceanera predonminante
por seprescnaaciones caddicadas Jdel cuerpe feowenwno. Exiscea bue-
nas razoes para ¢lle, razones que pueden enconceasss on las diteren-
CEIX Que existen entre las premisas del feminisme v las de olros Jis-
cursus, Kl discursa legal vn particulsr tiemde 2 considenac B ponogre-
Ha como vna pawlegia o una excopeion soxal, ¥ por Nt SuK a
sancion legal: ¢n carg palabras, la considera coalitauvamente duberen-
le ale aras represenlaciones culturales existentes Por ¢l comtramo, ¢|
dewuesa fenmists se iochng mds bigo e una visain e 12 poronsgr-
fia como pumio ca un coninuum de seproscaacones de la muger,
cominuum €n ¢] que también estan sinnadas represeaciones \an Lo-
mientes y sanialmente aceplacls roma sun los anunrins. Ademas, ex-
135 Qomes pucdsy provoecar tintas peaests pwar paete de L femuns-
s como aquella. sobre Ja base de que -Dre la alirmacion “la pocno-
gratia «5 parte del sexismo cotidiana™ e su caracter cotidiano Jo que
resnlla ll'ui R inzy pusrtilicanre: uies sn exalisrmx {HBrywn 1YR], p:'lg. f)

Esto supane que <l inatamaenio ferninista Oe b prorognafia inne-
diawaaiente poac ¢n reld de juicwr orras deflnwcones y ouros discursas
sobre ¢] mMismo tema habiluales n la soviedad, Con exto presenls,
cquiens eshxizar ahom unoangrlels pars el andlsis cel aparia poma
grkfico e sus dastiotas R ea deternnados moeenwos de b his-
wona. Al imentar especdicar las diversas condicioaes referentes a lo
que s¢ hd constituido como pomogritico on diberentes contextos so-
clales e histiricus, este arddisis tebe srangy abla de nna definiccin ge-
neeal de su ohjoto. Ea ste momento, sin caobaigo. wdavia vsoadiare
la pornogratia en todos Jos medios de comunicacion —tcogeatias,
revistas. peliculas, ete.— on que aparece, & pesar del hecho de gue
s dfiferrencws exivemiles enine estos oeclion pueden e importan-
es conscucacads paca ol funkxcnanwento del apacato pornografice o
naturaleza de las represenraciones del cuerpo v de la sexualidad fe-
meninos gue forman pane del dominie de los textas pornagraficos
en dwtirnas mnedwin ead nadicdcanente definida. Es deeu, Jas formas
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onogue L poenognafid JilFupt a ks mujor 20 S0 eRneds < invanailes,
sins gue varian con el tiempe v ol espacio. Toedn anilsis feminista ce
|4 |;u>m<|g(;|.|'iu no sala ho e terwer eshy en cnenla, sna goe puesle
empreeader con peovecha b tares de espeecdican las condiciones a ke
dereeminames del esiado de la pocnogeatia on uny situacion cencreta.
Auakes son. #n términos generales, vsas coneliciones v e gue ma-
ners confipuran ¢l aparaio pomagmilicn? EL mixielo que propondns
agqui esod hasaduo en b poemisa de gue o apacato ponogrdico os uia
cstructura 5ocal que adopa su torma cospecifica del estado y de la
conuncion e ung serie de estrucluras o formas suciakes diferenles,
Estas eMructuras pueden 3 veoes Bunciosur en unsm unas oo atras
—cs deor. pueden esar sabredewerrmnadas— para defanur ol estada
del apanate pornogrdlice. Por el conuanio. otras veces poeden ha-
cerla de manerm autonoma o incluse contradictona.

He definidi el apacao pomogrifico, o su ewadd ea un deteni-
nade momeawn, coma ¢l peoduco rexual ¢ instiucsenal de la sntceac-
<¥dn, hisoncamente especitica, de sus condiciones ¢conomicas, kdeo-
[ogicas, ¥1c, de exiencia. No obdanie, para estidiar ofmao queda
configurada el apac porogrificn en un conexto determinado, 2]
andlisis debe descender de este ruvel de abstracodn ¥ examinas ¢ ©s-
Gado real de sus estructuras <ondwcronances.. Teataré brevements tres
Je estas esinscturas, gue denominaré. sin demasiacda precision, |a
econdmnca, Ju legal ¢ la yretmarcal. En mis abservaciones, intentrd es-
pecuicar su funcionanucma con la awayor concrecsdn posible, aunque
mantendeé ¢l andlisis en ¢l nivel relativaments genera| del estado ha-
bitual ded apanaa pomogrilicn en Jps distinios npsdios de comunica-
<uin de las sociedades capitalistas occedetales, en particular e Gran
Bretana.

CLANTHCINRES FXNCNVAICAS

Las vondiiones econdmicas del apamto pomografico estan, de
farmw penezul leterminactas por s relaciones eeandonices precomi-
nanees e la socwedad e canjunee. Puesos que he hmiado s andlisw
a las socicdades capiwlistas occxdentales, wles relaciones predomi-
nantes serdn, por Mefinicion, capitalisdas Pero ¢l capitalismo, <laro
P e R adn,:m distirias [Cernas: [LEd e-.iemplu, ]umhe inuluir cliverson Ti
pos de relaceones caue bos secares poblicas v pavados de Ja ecann-
mia. Contodo ¥ a pesar de estas difcrencias. parece atinado decis que
[+ pomografiz perienece 4] dominio Je¢ ke empress privada  Existen
sin duda varigntes hsdwicas de lay (omroas en gue |2 odusina de L
pornografla s¢ ha incorporado al canjunto global de la cooncmia, va-
nanies Que esaran determinadas por ] eseatuto de las leyes concer-
nienies 2 la pamografia. De ese molo, puede damse @] caso e gue
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clertos seaores de Ja iadusing puraogralicg sean un seown veible
tauneue marginadal de las estructuras globales de la empresa pri-
vaeky, Sifuein i mias posille en aguellas épocas ¥ paises donde
Tas lepess sobae la coateda sean relidivarneote uues, Asi socecde wtoaal
mente en Dnamarca y demds paises cscandinavas, por sxemplo.
Laomndee, pos el comirano. ¢xisan v s¢ ejecuten sistematicamente res-
triccinnes legales de Jwlinia expecre contra 12 indusina de L pomo-
grifia cswa enderd 3 canverirse 2o una fomia clandesios de L ven-
presa peivada, on un awrcado ncgroe. (as caraciensncas que adopte
ese MeTCad NeRro ¢SAED, & su vez, deerminadas por los conteni-
dos especilicos de lux leyes ¥ de Dos campos en los ooales s apligue
Ja norananva ¥ por ¢l ARor <on quc sc aplique.

El Intorme Williams ciwa un cjiempte de csae proceso cuando dis-
e la aute-regulacion del mercado de la pomografia Los impreci-
sos Wrrminns de las leyes bodnpay acotuedes sobire o olseenidad,
juntx coa ¢l hecho de que cstas leyes atwgan a la palicia podecss de
busca y captura. han llevade a una sinuacién en que los editores, dis-
tribairlores v veneledones ¢ cieras publicaciones «pam adulioss no
estdn seguras del limite begal che Jio cque puesle aparever epreseniiclo
N 5Us cevistas, o5 deciy, gué upe de repieseauaciones pusde provo-
car la acruacdn de la policla cn Jas destionas zoonas del pals. Sila pol-
<ia daprehenede matenial, €510 supone. claro estd, una perdida para Ja
ecopresd. Asi, un grapx de slitores, distribuklores v vendelores ok
revisias de comenide entico formt 1 Asociacidn Hridnica de
Publicacywones para Adulws con a flnalidad de proporclonar a sus
miembroas vna guia

e o yur coaideralao natenul insceplable pac este Gpeo Je pua-

blica<lén. hasada en lo que alguncs procedimiemes legales ame-
rinres habian wzgacdo obwenn o no ohwenn y ks miemhrg de

Ja Asccracide: csluvaeron de acoecdo v cefinwe o ¢k en lay revis:

tas que peodhwcian v vendian desske Sepriembre de 1977 (Home
(Hfice, 1970 pdyp 12}

En este case, al hecer vn intento pablice de suto-regulacn, un
sectar de L nduwania de b poneygeradia afioma que comstilaye una
parte respeable y responsable de la ceononiia. lales atentes de an-
tegrRCion: por parte del negocio de la pornogralia en Jas estructuras
tles lx empresa privadla s« vuelven mucho mas (actibles en la medicda
en que, en peiner Jugar, €l producta neupe Ja linea freenémiza entee o
que pucde consklerarse o no slegal. v ca seguado Jugar, se relage ¢l n-
gur «n la aplicaciébn real de |a normativa sobre obscenidad —o el
vanlenila misma de lay leves— en algunas zomas. Fnoel oim
cxrema, on cacbia, 1os secores de la industnia pornagrafica que
comercian con marerial absolutameate proscnila por las leves pasarin
# la clandestinicdad ¥ tmlacEn de manlenes su existencia misma exulla
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A 4 investigacion pabliva B precisamente en ese emeno disnde,
come s¢ by alirmarla, ¢! ¢nmen (B FHL TS (PR eHERTRR IR ST o T e la
| IFORrAETL.

Las condinones ceonomicas del aparato pomogrifico, o mads os-
peciicamence La selacion entre la industia de la pornogeafia v la #co-
nomia, edan rleterminackis pac el estadn de las leyes nelenvanies v su
apdicacion  Adendds de estos factares, pueden extastir atros. Entee ellas
podemos nclur aenes cddigos de moralidad v su ankulackia poli-
tica en grupos de presion (como <l Festival of Light en Gran Bredana,
¥ |2 Mol Majorily ¢n Fsiacdie Linidos) Chrer factar pertinenis 1on T
PEICUSKMICS conntmicds es [a teenolagia: en especial, la existenca y
¢l coste de medios mecdnicos para la produccidn de represcntacsones
visuales La posibilidad, por ejemplo, de imprimir fotografias en color
e gpoandes cantidades v o bajo coste tene qoe 61 un facfae impor
wnte ca la feecuencla y centanhdad del mencade de revastas spara
adultose La reciente proliteracsdn de la tecnologla casera del vdeo en
Oxccicdente ha fenklo como consecueneis I creacion de un mercado
nueyo para b3 indusana de [a posmagealia, masensarneme renable y
vimualmente inconuolable.

COINLACII NS LG AL

Aparte det papel que tienen «n refacion con ks estracturas de la
inmbusiria rle |2 pormografia, (ks retricciones legales pueden servir de
insrumento ¢n Ja elaboracion de definiciones sociabes de o que es y
no ¢s pornografa. Exc procedunicnte de defincedn sucle funcuwonar
de un maodo algo tautoldgico cierta especic de representaciones scn
pomograficas si vsidn prohibides por [ ey, ¥ L pomogralia s« define
<omn Jus represeatacicnmes de ciena especie probibicas por L ley. 72)
razonanuenta. aun sicekdo cucular, descrnbe a grandes rasges el can-
senso genwral de Ja socwedad sobre [0 que ¢s pornografla —en ¢] su-
puiesten ale yue = ofrezca una definicion legal de exa <cierta especies
de repaesenuaciones que s vae a prohibict. No ohstante aungue el
consenso coirdiano se base en las definicionces legales de la poeno-
grafia ¥ 13 obseenidad o las refuerce, es imposible lograr una total
previsiaire en lx delfinkeEim legal. Por gpemplo, 1omemmos el criterio legal
vigene on bos Estados Linkdos schee 1o que sc cansiderd obseen: re-

2 Hay que enahbecer una disncion encre pamograia y ohacenudad Anaque las de-
procnikiviies pomogrilkae se pueden delirur por su vanvenuds ¥ Junckes seaval,
& na e una deflinicetin legal. En raras palabias, noorts pocwigefia v neesaise
mente k72 El o «<ubscenidad: sueks refencse mis capactficaments a las repec
FANUECHYHS g Agralicas Qe ¢n wed deteriripaids Sligeadn scial. vaen Yage © imgre-
ralvo del discucso Jegal.
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Prescniciones gu<t, entnd Oras coesas. <blropea o Jesenban o con-
At sexuad e wna manera aheramente arensivas (Home Othice,
19T, 1. ZI9F Ex evicenie cues, praesia gue tanter seaex ot sexuds
cumu <ifeasiva- na se pucden defur con pacciskh Jo anestams, ol
criterio de obscenidad reside finalmente en los wribunales. Pero los
prevedentes lepales han demustrade que, aun cuanslo se base ¢n un
nnicn sunpuraa e extanas, s jnivios refecenres 1 la IUE B% Q ng
absceno vanaa de una Spex o ofea v de wo bugar 4 areo. Tales vadia-
<ciwones pueden tener adiemds electos retroacayes on ¢l promo aparato
pornograficeo, Los intentos <de anto-regulacion de un seclor de 13 in-
dustra bridoics de du poriiggralia, cneacionaday mias amib, iluarun
eae punte coa oda <landad. ¢] preblema al que se enfeentaban los
mi¢mbros de |3 Asociacion residia claramente ¢n 14 definkion: Ja con-
divinn actual de las Wyes v de su aplivacion hacia dificu conocer e
anlEnineg qué tipas de represeniacicones eran <oliscenass y cudles oo,

Al mdmo tempe, el hecho de que ooemas cepeeseniaaones gue
no eskdn kegalmente prehibidas cn Gran Brewana s&an consideradas
lexbivin en zlgun;m 1ANIOMeS My pclrnl)griﬁcas SUPINe ¢um &N
vuileuive 8puxa caaviven diferecies delinicnnes de poroogralia y de
cbscendad, 8 menude ¢n abwma oposicking L definicion legal os
simplememe una mas, Junquds por su misma nawraleza pueda asumir
ilirona espeie e estatus de privilegio en relacion con las demis No
vistane, las propuestas del Carrate Wallizee se apoyan 2o fa pre-
suncion hibceal de que La ley. leps de scr va discurse peivilegiade,
no pucde hacer mas que mantener un equilibrio enue las delinicio-
nes sxiales Jde pormugralia en compelencia Ts significativa gque T
noion Jesninistl de funoas de visibilidad Trawening. (Beawn, 1941,
prag. E5) exceda incluso Jos liberales téomines de 12 defuncen del
[nforme Williams.

RbranduhEs FATRIABLALES

Las vondicwnes legales ¥y econdomicas no agotan ¢ conpunia de
varkdsaones de exsiencia del apance poenagrafico. no pucden, por
cleaoplo, cxplicar tas caracensucas wextuales de la pornogratla, sus
codigos vy sus tormas de interpelacion Creo que n todo ¢llo infer-
viene piro conjuntn de condiones bastante s dificibes de especib-
var. Enciero seatido estas condiciemes sun de tipo wdealdgice, pec
can descaopadn of iérauo «deologico- resulta demasiado vago,
pues (anto bas condiciones erondmicds comu lax Jegales livoen suy
pmpits componenles ¥ efecios ille,-(ll('sgil.tlh Her acloapade el e
satranzls, eaoda aunque basaae amprecisa. pasa sefeneme a csxe
canjunto de candiciones. Con €L, quiero dar a entender que aungue
las formas de interpelacrdn e Las represeniacivnes pamografias en
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general wen varavlerisivas del patrircacdo, cualguier espuecifidcian
del aparata pamografiea exige na sala by eonsalersexm du alrs es-
tructuraa fecondnmas v legales, pac cperaplion s ambien un exd-
wwn del cardcrer precisn de tas selaciones sociales parriarcales en una
determinada sivwacitn. Enlre eslas relaciones sociales patnarcales po
demos incluir, por ejemple, e estclo achal de b relaciooes de g
der enire hvnbwes v mujenss, @nto dena de L tanda coma fueea de
wlla, la pasicadn de mujeees de dissinas clases sociales y razas en k3
sociedad, las costumbres sexuakes ¢n boga v los codigos te conducli
que rigcn las relaciomes soigales v sexules emtre hinalires ¥ Mmujenes.
las relacianes patnarcales pusden tmbién deweromnac las foemas de
l1a subpetlvidad que se dan on las relaclones leclor<exto establecidas
por la pomografia. Los esemplos del funcironamiento de Jas relacionss
palriart'alux en el ApETAIC ;xmagdﬁm quE veremes s adelante en-
caran prohlemas de relacemes socales v de eelacdones pskquicas res-
pectivamenate.

La explicacsdn habitval del hecho de que nepresentacionss pomo-
gralicas cala vey cnds wokiremadas. caigan nomalmeate fuers del am-
hiva de las leyes sohee obsceaidad y de su aplcacion ¢n Gran Beewda
recurre como factor causal 3 la Wlea de uwn aumento progresivo de la
permistvidads con respecio a la conducta sexual. Sin embargo, ¢ es.
i ded funcicnapnientc de lay pelaciones sociales patndrales en su
espeviheidad hurdoes mvela que la sinacdn o5 mis complela de lo
que tal explicacién podrnia sugerir. La idea de Ja -penmusividad: no
tiene en cuenta. por egemplo. ¢l heeho de que ne exislio ninguna ley
réfergnte 2 epresennames pornagrificas en el Cadiga Bndaicn
hasta e pasape del Acta de Publicacxomncs Obscenas de 1857 —los de-
litos castigados por la priminva ky comGn del hbelo obsceno no s
referian especificamente a las representaciones  Asi pues. antes dle
e Jados del sigla xmx, podia cireular pamngrafia sin relatvo peligno
de sancion legal, y existiea resaumanlos fehacicawes de que on o5t
éoixa la pornograffa era bastanre abundanle (Marcus, 19090, al
misme tiempo, |a conducts secial y sexual de hombres ¥ mujeres me
pexlia reibir el colificative de pearnisivae: desde la perspecteva de las
relaciones sccales patarcales. ol pencdo cstd marcada. por o con-
teario, por una clara separacion por razones de sexo de Jas esheras so-
cial ¥ afectiva, al menos en las clases mesdias. Dacla la separacion de
edras esderas —denirn de un eomiext mas amplio de relackwes sa-
clabes y de poder entre los sexos— podemas llicgar a la conclusitn de
que ¢l muy considerable tritico de pornografia tenia lugar, mas © me-
nus exclusivionenie, enfre los vamomes, desce [wego ep tamao en
Cuanta cancieme 1 las gespetbles. mujeres de |3 clase wwdia (y |2
clase sacial ¢s un Factor muy impanmaate aqui). Este hecho volveria In-
visible a la pomogralia tato para el sector femenino como para el
pribilico en geoend, coma consescuencia de las coMumbres sexoales
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de T clase gque ocupaltg e poder. En onras palabiras. las diterencias
que percibimos entre [a situacion del Reine Loxla acrual v la tle L
PRIMERA @ vISOriired Cin resp el J e paornagralia pradcan nu
ser Cac grarkles como o menoda se piensa v, ca Wdo a5, 6o Sofian
de] wdo expheables con ¢l argumenie de I -pemmisividads Hay, clan
esld, wros tactores implkados en esta siluacion Un Fatar adealun
menle Jdeterminnte, por ejeanyibo, G canstauven las cambios produ-
vidkm e L manucasleza de zos medeos Jde canmunucacdo, ¢n cspecil ¢l
desarrolic on coste siglo de pornogralia visual con un coste relativa-
menle bajo.

Coami segurlo ejernpla. i relenré 3 la cuestn de las colacwnes
espoctadarwexio impucsias por i pornografla dura que s¢ produce
acrualmente ¢n ¢l campo de la imagen. Los que han watado ¢sta ma-
leria afiman que se dia actualmente una oises €n | reprevenueim
proveislz pUT el curicler pml"l:mitiCu y perturhador que para los
hambres poseen Jas eepresenticiones de la sexvalidad femenwna. Por
cjempla, Jobun Ellss sugeere que tales represemaciones son polencial-
mente subversivas con respecta 4 las relaciones przckmgirunies de s
subjetivickic), mieentras ¢l para Paul Willeenen el rohlema resade en
que la rettnca de la poraogratia dura consiste en un impulso obse-
sivo haca la contirmacion del poder tilwo del esprcador. impulyo
nunca satifecho. porgue no puede buscarse gralifikacion en |z
pornografia (s, 1980, Willemen, 1URU). Enambos casos —pucs los
das RAZaEmientos nc Son, ¢n mu apuuda, mutuaments exciuven-
tes— pademoce extracr importtantes conclusiones #n lo que s refiere
# s relaciones patriarcales v al apacato pomowgrilicn.

Fllia busez v explicacion a las representaconcs de viokenca
scxua) hacea Jas mujeces en 3 1dea de que constetuyen un ~castigo- al
caricter insondable del placer sexuasl femenine Pam €l 1ales repre-
sentaciones intentan obwesivarnente Glcanzar et lynchs deb ernigpoa
metliante L comtinua resteracey del reperoma de 1as acuvidades
sexales:

El texio filmice pomograficrn responds mediance la muldiplicacioa
cle los ejemplos Se posdale placer, soedisnte lu multiplicaciGo de
peyuedes relatos de incidentes sexuaies. O €50, 0 .. < waelve ha-
v ol obre1o de sus pesquias, L mujer, y desahnga sus frusiracio
nes Cy 1as cle la awliencia) ante L ioposibitlidad Je slcangar ung
oespaest ¥ sus proguatas, Dacando 3 Ja muier pef v obsinada
acpganva 4 descubrr ¢ secreen mpasibe CElls, 1990 pdg. INS)

rara Willemca la exphcacidn de Ja pornografia dura seside ¢n la
crisis de la awo-confianza masculina y afima que -po e un simple
resultado del azar su caincidencia ron vl auge del uwwimento de |i-
Deracion de [4omupers (Willensen, 1980, g, H1}. Es dexu, en la porno-
grafia acrual enconwanamos un grado de sausfaccion compensatona,
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ol desesor due gue |9 Qe aparescd de nuevo come on wer Jéty|
Linwzdas, 1ok das mzonamientas afpecen una -nteresante ¢xplisacian, o
prantir cle ks celciones psarmancales e b opeediferscm aual de Ja
prarnuografio dued, a5t comuo e su nastualezs cada ver imds vaolonga.

CINE ¥ HOENOGHANA

Bl cstadro de las representaciones pornograticas en ¢l cine actual
¥ Gel lugar que teupan lales representaciones dentry e las insfitucio-
nes cineccatorralicoas v del apacany pOmogeibed cegliisre un examen
no o de sus condiclones de exlstendca sing de Jos nwcanlsmos tex-
wales v de Jas relaciones ¢spectador-texto que s dan en las peliculas
pomogaficas Esto supone, evilenlemente. un proyecio muy amly.
cinsen. Por ello, rmi propdsite actual es lmicanne 3 dlgunas peliculas
que cstdn suadas ca la zonad limiee de 1o que padriames deling
<omo pornogrilico, & inyestigar su posicion con respecio 3 un con-
junte dhe parametros sociabes ¢ ideologicns, Las meones (ue ne han
lieyide o elegir epresenticinss linitmafes- son res. Ea primer Jugar,
como va hemos visto, algunas repecsenwacaones de muperes social-
menic permitidas —c¢l «wexismo cotidiano— tienen, 8 menudo, un in-
leTés mas inmediato pam las [eministas que las manifesdaciones mas
eadtivas v rnemon accenddes de la pornagralis dura. Ea segundo -
Rar, coma las peliculas que voy a anahizar aqui son de ol acceso. va
que emplean fos canales de exhibicion habituales, [os Tecores e este
lihry pueden rener la opontunidid de verdas, 1 de ver peliculas seme-
jaraes, v, por Linto, de sacar sus peopes canclusiones. ¥ por alume,
la naturaleza lmiwode ¥ la aprobacion social de eqas peliculas nos
ayudardn a fijar ¢l caricter problemético que posern ¢on respecto a
sus comlivioney de exidencia. Fn consgouencia, estay pelivoks pon-
drin de relieye muchas de las contradieciones que rodean @ Geans b-
pos de cepresentaciones de mujeres.

Haré reterencia aqui @ Lres peliculas que conlicneen Tepresentacio-
nes che s ralilkud femerina v e viedencip sexual hacia las roje-
res Nea (Raplan, Les Films la Hodétie, 1979Y, que fue pamco cs
trenada en Gran Bretana on 1977 con ¢l dtlo A Young Emarwelis;
{ Amour picfe (Bellon, Tilms de I'Equinoxe. 1977). esinenada «n
Faadns Linidos en 1979 <armin Rapx: qf!M, v Vesifda para maiar
fDvetsed to K, de Palaa, Fllmssays, 1980). Pero armes me detendré
cn las condiclones que radean la recepcion de osie tipo de peliculas
vn Gran Bretana A vn nivel indiluciondl, podemus incluir ¢l Lcarcler
de Jug etnucrucas de produceion, disidlroeinn y exhibician de bains
dustaa clncrnaragrifica, los diseurses legales referentes a la ohsocio-
dad ¢ indecencia en el cine, y las nsatuciones de consusa cinemaro-
prafica Lo insiluciona) s¢ entrelaza con o lextual en todas Llas consi-
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deracrines qui impliquen la probleracion de ciers génens de pelicu-
las, Lis eelaciones enire chsoumos legales v discunmsos imstitug wmiles
e otre i v S espercifivicdis] del cine Lomo yrocess Jde treacins des
aigmificado. Cada una de las peliculas mencionadas oCupxs su props
lupar dentro de este complego € inlemelanonado conjunlo de faciores
ileterminantesy

El cardeter especifico de la pormagrahu cnenatografica, frente a
la poenografia de areos medios. os Ja base de algunas importantes
distinciones legales. Hasta una fecha tan reciende come 1977, ¢l cine
eslabia excluickr del Acla de Publivaciones Obsounis; s regda, en
varhw, por s leyes comunes sobre indecenca v libelos alsecoos.
Es1o sipnaficaba on la priaxka que era mposibde construis una de-
lensa begal para planos o secuencias aisladas de peliculas apelando a
la integrickadd r2 al ménito artivtico e [a ohra en conpusdo Fn atras pr
labras, b ley ocr podia wser en cueoa el comexia eitens de 1as re-
presceaaciones aisladas. Sun embargo, o hecho de que ol Acaa de
Publicaciones Obscenas s¢ haya extendido ahor al cine quiere decir
que e criteriao kegal Je fx clwoenicad descanse en s una pelicula en
su globalidad tiene tendsnia 3 depravar y coovwaer 3 und proper-
cibn segruficativa de su posible audicnca. Eswe cambio tene conse-
cuencias unpostantes para Jas represenlaciones imitmofes El cine
estalva originaramenty excluilo de los disposiiones del Aaa Je
Iubbcacianes Ohscenas por Ja razim de que & inncocsanng que un
medio que estaba ya supto 2 su propia consura (yease mas abajol
yuedars también bajo el control de [as keyes subre cbscenidad, Pero
el becho de que las distinciones que bahia en los discursos legales
quc trataban de la obsoceidad y la indecencia en las padiculas fremue
a las de otros medios permanccicran durante o uempa, ¥y de he-
cho wodavia persistan, hace pensar quea quizd edén implicadas consi-
demuckones de mayar fundasnenuo. Bl Coenitée Willuons, g ejeanylo,
deficade <con ssencia B cxstencla de la consura cinematografica,
mientra que recomenda al musmo tiempo que ]a pomografia que
apanace en olros medios quexde foera del dominio de ks leves sobne
obigormidah. Fxi distineion se apxopa poscixaosente @1 @ carioer ey
pecificn del clee y de las relacinoes que esaableoe cnue ¢l texto v el
pspectador. La expenenkia de ver una pelicula, atima ¢ Comité. es
muy diferente a la de ver cualyuier oo matenial publicacko:

ks praoerva pluss, &l nuntaje cipidu, L sofistesodn del nugui-
Uape moderno v Las 12cnicas de viecios espailes, «f efeco nwn-
sificador de los efecans < sonidn g cle 12 masica =& comhbinan (@
oy ¢n Lt gran paotalla pac prodhacir un ngacto que 1dnging God
rvedio pucde lograr (Tlome QOffice, 197 pig 14%).

Afadida al pecudiaar poder de las formas de wracrpelacitn clnema-
togrifica, nos cekonuamos con ¢l hecho, atma ¢l Comite, de que el
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CIny sy GINEe otk lonoas nasivcds, Bl concepyn Je gudienod mdsiva
parece aladic anqui re: tanla ol tamana e B aodiencia coma al Carae
teer quihslic o ale L prrowvescvioon e Las pelivulas. Ver una pelicuks ol v
A Ao Prennses especales cumo anuncios ¥ ovallas publiciacoas
destinados a atraer a los que pasen por su lado. hace del cine un me-
dia sxcialmente wisihle [arla #] ahinea con pue el inforpe rece.
iniensda Lo resimecidin de da hlwe exposscinn de b2 pornagrafia, ol ciae
constiaye un problema. Cuando ¢l Inforae seconuenda Ja censur y
la clasiticacion de tas peliculas pornograticas y 12 disposicion de salas
especiales para las peliculas spumos, ke Jde solvenar Yos aspedos
prablemancos del cing poroergrafion. 1a recomendacdin de que cun-
(nue Ja ceasura poscsior a 1a reahizacidn de Jas pebicwlas con los mis-
mos criterios con los que actualmente opera 513 destinada de modo
inmedizta al problema del impacto de las representaciomes cinema.
tograficas sabre los espectulomes.

Aungue on Gran Beewda las aurondades locales ueacn poder le-
gal para censurar las peliculas. invanablememe aceptan Jas recomen-
dacwnes rlel British Board of Film Censors. El BBFC ex un omganismo
fonaadn por lus asociaciones de la indudania aneeatogrlfica v conn
tl no ueae un csans legal. pore cuenta con ¢l apoyo de industra
del cane y de las avtoridades de 1a censura olicial. Los productores ©
bos distrbuklores que quieren gue sus peliculas s exhiban en salas
couneniales dehen sameteels 2l juicio de Ju junta de censara. la junc
a su vez nene B repensabilldad de caaalogar las peliculas de acuerdo
con una clasificacion. de indicar que peliculas son recomendables
para qué audwmeias, e sogenr cofes o de negar la apmbacion. Si
una pelicula na va a exhihirse en una sala cowneraal, o NecEsItL exs
aprobaclén, y. por wma. no tleae que someterse a la censura, Los -
neclubs, que, segun la vy, deben exigir unos requisitos MIMmos |
s aniembiras, Lienen libenad para exhibir pelicnlw gue mo hayan pa-
ada par la ceasurd. En cansecucncia, o3 censomres nunca ve L oda-
lidad de las peliculas de -pomos duro que se proyecaan on Gran
Brania, Ahom bivn, las peliculas que voy & anatizar no caen dentro
ile esra altini culegonia

Las Instinucsnncs legales v de consurd, ©2) cuantd wiecvienen en la
exhibicidn comercial de las peliculas, ticnon cofectos revoactivos on la
propid indudnia cinematografica Asi, los productores tratan de tener
en cucata las convenviones vigentes que dederrmman Lo que e o na
aceptable para los censores: de este modo, en el caso de, pmragamos,
una pelicula realizada con vistas & una diszoibucién imernacional, s
puechen realizar diinios cones, y, por tanto, didintas versiones, de
acuendo con ks gustos de la vensura cinemau i <de b divirans
paises. Por ¢jempla. o5 de domUnlo pdbtico que 1as repoesentacones
€on una cierta dosis de violencia resultan menos aceptables para los
ensomes hrtinices que para Los de cAros sitios, Asi pues, en cada pais
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Sus ioshilucicre s |r5.-,,|.r-< ¥ cweisi legales relaripnailas con las TeprEsEn

Gluones cinemdkegialfivas puclen wner vienas efeeios eo onds una
varivdud de anstiuciones, nauotesles ¥ oxuanpests, Pos emplo. Jus
mecamsmos de¢ la indusria. de la normativa logal y de la practica de
lu venmure s eolrelacn van i e 1 $ign fi-acion cinemxlggﬁﬁru ErL
la praduceon e sones de pelnulas. Un delenaircadn géneo de peli-
culas pucde peolilerar coa mucha rapwdez a pacar del exato comerclal
e una, Exito gue pueden inmenlar ¢xplolar ocos producores ha-
cientla peliculas <le) misma 1ipe |2 creciente avalancha e pelicutis
SINGIentLs os ui huen epnnpplo. las prinwens peliculss de una neeva
seric ¢stablecen los pardmeteos de los que s accpable al poner a
proeba 4 |3 ¢ensura: peliculas posteriores pueden, entonces, rebasar
un comjunly, mis © menws establecico de limites Cuando resulta evi-
dente que est e marcha L expdotacidn de una noevic sere, b cen-
sores pueden eespoadee a su vez eesenngicnda Llos bimtes de ko acep-
labie.

Las conliciones de proyeccion de Veg #n Gran Bretand ilustran e
que frema un sulganer de pelivolos puesde lemee sus propios electos
mnstieaonales ¥ extuates. Ea cse caso, lag @souctucas de disuihu-
cion y ¢xhubicion —mas que las de praduccion— contnbuycron efec-
livamenle A |3 sitvacion Ver trata de la sexualidad ¢n |3 adolescencia
u traven the Ju histocia Je una diica joven, Sybille. gog escribae una ny-
vela cebuca. Mweneras la estd esenbiendo, tene yams eXpeficacils se-
xuales ¥ ¢5 testigo de owas. Svbule nene poderes sobsenanurales y
won ¢llos consigue todo o que desea. Aea fue realizada en Franda
r<e wia nuger, Nelly Kaplan; pera cnamla b pelicola llegh 2 Gran
Brewana en 1T fue dabladks, 52 le paso €l nuevo ticula de A Young
Emanuelie, y tuc cxbhbida con la calificaclén de X (recomendada
SOk pama mayores de 18 ancs), ¥ ¢n salas especislizadas en pomo-
grafis blanda, Lo que nos interesa agui vy @ hecho de que un texto
que efd, ch la intenciin de su directkows al menos, nds una pelicula de
arte y ensayo que pornagratia blanda pudo ser convertida de lo pn-
mero ¢n b segundo por una serie de procesos institucionales. Este
el sirve comeretamente par Jemostrar gue tanto ¢ wxio como &)
<onrexto funcwmndn juttas en ki produccion del sigoifiado v omnlsngn
que las tnicrprewaciones sc generan on Jas condicwones de reccpalon
de ks pediculas. Podemos buscar una explicacion causal de estos he-
Chwm T¥Ir und pune en lay condiciones the chesamlle che Loy .-mh#:m-.-
108 de peliculas. ¥, pac awd, en el estado de las bstitucionss de dutn-
bucedn y de exhibickin de las peliculas en Gran Bretana, 4 Young
Emuanueile fue pruyectada entre una serie de peliculas erfdicas ¢n
cayer tuhy apacecia 12 paliba Emapoelles. Bl génere exploalna el
enottie Exna de 1a primera de su clase, Emanuclfe, que esuwa ca Jas
pantallas britinicas ducante vanos anos sln lnteroupaidn, v cualquier
pelicula posterior con la palabra -Emanuelie: on su titulo guedaba
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citalogacde e innseilineg v son eiesabad e aoavores deralles conse
pelouly eadiwa, Poo aungue et puedd cxplicar por gud s e
asEN0 a Ned su nuevo tisulo, no da coena de por qué ¢ hieo cange
de ella el mercada de La pormiegralia bBlancla 12 explacian de ese
hecho b cowantemes on el caado de s disrmbuaaton ¥ de a oxhubi-
cudn de las peliculas de ame v ensayo. El bimitado mwercado de Tas peli-
culas de ame v ensayo 5 casi la unica salida posihbe pars cierlas cla
s e peliculas exirnjeras on verion prginad sulditoludas, En oonse-
cuencia, ure rooners rekivanwnte escasay de este tpo de peliculas
llega a los cunes bnednkos. Mea, 2 causa de su tema, enconted un
mercado diterente, pero para satisfaces los requisitas e ese mwercad
fue transfisrmacds de moda gue s favorecien uoa Jetenninada intee-
prewcin. Quizd debido al ioerés que ha alcanzado la obra de Ka-
plan entre Jas foministas. s¢ ha csucnado ahoma una versidn subtitu-
lada ¢n Gran Brelana con su titvlo ofginal,

LAMcr viold ex similar a e anio e i semiediad con que traca Ja
sexusldad coma en la inclusida de represcmaciones de csocnas sc-
xuales. Comp Nea tue wmbién seahzada como pelicula de ane y en-
says No ha sido esrenada en Oran Bretana, pero s¢ ha distribuicln
una versiOn sublitilacks en Bstalas Unickss bajo el virulo Xape of fove.
L'Amaur tdode cs la histnna de 1a victirma de una violacida eolectiva
que decide, contea ¢l consoo de su famda, de su nov ¥ de los pa-
rentes de sus asaltantes, llevar a los violadores ante la justicia, Tn las
primeras escends ok lpeliculs 2 represent g escena de L viedaesn
de una rmaner dewllada y fuerenems expresionista. Eswa scvucncla
plantca importantes cucsoones a la teoria feandnista del cine. que he-
nen que ver con la forma en que pueden ineTprelarse, €n Vanas <ir-
tunsancas, epreseniaciones de esla especie, incluso cuamka en el
cantexta glabal de Ja narawva la vietima de |3 violacidn esdd tratada
con simpatia).

Aunque L'Amowr viods no fue sometrda 2 la censura britanica, una
prelicnula che s expecies abria sidn catabiygada con wna X sin sufrie ooe-
tes. Hay al menos dos eazones para elho, que esn relacwnadas con
la situacion legal vigente 3 sus consccucncias para la censura. El be-
vhe de que ¢l cine s¢ nija ahora por €l Ada de Publicacionss Ohs-
cenas peencile al censar tener en cuenta eb cacicfer ghidval de una pe-
licuia a la hora de onur una decisidn. Esto signiflea que 2Amour
A0k seria considerada. en vimud de su evolucidn namativa, como una
peliuly semia en la que queds compktaments jestificada Ta represen
taadn de una vialacido: pricnene, por el hecho de g o nntor de [a

3 Un trulamuento adecaaddo dr esta cusstto muguia ¢l andlons texfual de B secuene
oz de L wywalerian de LAsnur WA, que no o eealithn ahma Fae andlvas wndda

Yur Llemer =nocueraa =l Grdcver especifica de los ©8diz0s cunemacograficos en la conli
PUearin A 12 faiirakers Aty [ ol redyciono ciprectademsligin
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reantanion o el acto tnisro Gy Ja volcwa, yoseguodu, pen b ho
det que It victma «sta dibujada <on sampasid v kv a los violadores 4
los Inbunales. Los censores juzgan las sscenas de violacion v de olros
li]'ll o vinleno sexud] Jdeoacuerthe con s fencidn @n R namacian
de la pelicula, de amdn gue pucden quedar conadas cwertas repee
senwaciones conswderadas excesivas rospecto de las exigencias de da
namacion Al mismo tiempe, oas representaciones de vinlenca se-
x| prueden resultar inadnisilles eajo cuglguper cireunstungia (T
Office. 197V, pdg. 0. No alxsuae, s sigoilcanva que. en genesal,
scan aspectos de la esuructura aarranva, v no ¢f cardcter de cspecti-
cule. o que nijr ] criterie de bos censores

El rermi e Lo representacion de b vialeneia sexowd baew Josomuoy
res o plucce wnbien, aungue de forma muy distow, Vesiida para
mtar ressed o Kul). pelicula que ha sido obieto de condena por
parie de muchas feminislas Aunque v Vesticde garrs metar los ala-
ues vRldenlos 3 muperes i san, vaene pewrria con ke vsoluEnm oe
L Amciir viale, dicccaamense sexuakes, s¢ puede argumencar que ol
astsinato v los intentos de asesinato que aparecen en la pelicula es-
lan motivados namativamente por Jas famtasias ¥ las actividades
sexia ey dJe lay mujerey La viclima del iosesiuna, Kie, Lleelqullztln S
RUINArE@mMEnte <on una navija de afoan on un asensor, ol nureada
con una doble -culpa-: ¢n ¢l scatido inmediate de que justo ances de
gue lenga lugar ¢] asesinato ticne und relacion soauak con un com-
pletn extranin (qumen, pard wefaczar L insinvacion e la capioikad
desctuctars de L sexvalidad, se revela pminador de una enfeancdad
venérea). Por otra parte, coma lucge s¢ descubre, Kate cs también
~ulpables det haber excitado sexualmente a su psiguiala (masculinod,
ooy difer agy femeninn igmsexoal es el esponsadle del asesinalo
Par wnia, 4 kas mweres se las separescaa no sdlo coma culpables de
ser vcumus: ¢a realidad os tambaén -una mujers la culpable del asess-
nato. Las mujeres quedan asimismo marcadas como victimas ¢n <l ni-
vel de o expecilicamente cinenatugrafico: esia s voelve especial
mente evidente en nuincOsas Socuencias constitusdas por planos o-
mados desde Ja perspectiva visval de 1a segunda presunta victima, Liz
(que, significalivamente, €8 und progtituta) Como no s revelan los
cuntmplanos, nunes se hace explicitg el acgen de penspsectiva. L in-
cidumbeer con respecto 3 13 denddind del gue observa a3 Lz se
yuddve, endorkes, cnonmemente amenazadora. Sin embargo. 8 pesar
de oo ello, ¢n ke pelioola, no hay apenas nada gue invite 4 la cen
Nura.

Aunque la verssdn de Vestida para matar proyecada en Gran Bre-
tana v en Jos Estados Cndos tenia vanos cortes —planos yue mosira-
ban gradas de violencia consiterados inaceplalies | bus exigeacias
de ks censares 1o Toviemn aada que ver eon b misaguia de Ja peli-
cula. Aparte del franco rechazo, que resulta muy wmprobable en un
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ca<0 do esta especie, ninguna forma de consusa (Que #n dltima ins-
Lincia apent sl wibre ckelerrminatkoy narnepias che una peliculad
puedu fimulac ures critica dv Vesada para saicr gue apore < la e
newd geneeal hacia las awjeees v haca 4 sexualidad femcain que =5-
Lroctura la orRanizacion namava ¥ los cadigos cinematogralicos de la
prefivubie N s puede censarar 12 ickaolisgia pairarcal El caso de
Vesiida para maiar cfrece un aemplu pabnaria de <ome los Bromes
del discurso feminisia que veesa sobre las foemas ca que ¢ dibug a
la mujer poeden rebasar los de Jus discursos [egales o coasi legales
bubinsales salre L olscecicd y 12 porgralic, zun cuanda esios ol-
umos [engan ua cardcier lbheral.
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CUARTA PARTE

Alternativas al cine clasico:
feminismo y cinematografia

Fn esta allima parte del lilvo quiern alejaonc de wemas relacona-
doa exdusivamente con ¢l cine cliswco v del tipo de cucstiones que
fon respecto a &l puede plantear una perspectiva feminista En eslos
tres vlimos capiiulos, me detemmlee eno el exiudio de alemativas al
cine clasun que pueden ser de saeerés para a2 palioea culcal fenu-
rused. Tales aleernanvas no s¢ lunitan 3 Jas clases de cine cuyo <onte-
nido- reflejz ahienamente la pasicion conscientemente feminisia <l
sus realizadores: (endré en cuepta e cine que e desarralle al
nuurgen de Lis entnucrunas textusles ¢ msamcionales del cine cldsico v
consnuva o wmas o formas de interpelacidn o vias de produccion,
distnbucion v exhibicion, o todos ¢stus aspecios 4 |a vee, e o que
se pueda decir que tienen ung carcter Jeminista.. Empezaré, en el
Capituy 7, s la cueaitn del reallsma —o mwejor diche, de fos
rcalismos— aa ¢l esnadio de peliculas que aun huncronando, en tér-
minos textuales. derro de los limites de Las fuormay prechuninantes de
la significacion cinematogrifice, proponean 3] msmo sempo alernati-
vax <le onno tipo. Fsze esudio exige conslderace el cne clasco y como
puede modlficaro ¢l feminismo, pero tambien sup e examinar un
conjunto de trabajas cnematograficas que funcioonan, institucional-
mente hablando. &l magen e Jas esvructuras predomimantes. En el
Capitulo 9, me deteadnd oy o <onwracine: femimsta: cine gue gener
una significacidn cinematografica que, al desafiar los prxesas habi-
wales de produccion de significacdo, pockenina comsidecar modelo de



| ~esviiuea cmematoidfica- femmeaa o feeno. Lescunrd cseas al-
wraduvds en luncion Jdoe sus estrvtepias wexiudles, aungue ambién se
encuenteen al margen del aparato insfucional del cine ¢lasico Las
institaviones Mire el lema cenitral ded Capitubo 9, en ¢l Que exarminar
plamcanueows opucsos soehee 1 peoduccidn, dewducdn y exhubi-
cion de peliculas en relacion con las atuyvidades lextuales discutidas
en ks dox capitulos precedentes



Carteto V1)

Mujeres reales

Al camenzar el eiucio ded femenismis conwe practics cinernatigra
flea discunende disunas vasedades del realisma cincenatngrifico,
quiza ¢sté aproximandome a Ja cuesndn exactamense de la misma
MANeR ¢m gue s presenla a muchos espeaadores. Aungue slo =3
rccuee i e las principales carscteriivay delb vine clasico es Sin
corporacadn de <crtas clases de eealismwr, la mayom pane de las es-
pectadores s¢ sienten conliados v comodos con o realismo. en cspe-
cidl #n =u [orma narmativa, Pem ciertas claes de cine distintas de [a
nartacicm clisicd —de oo paticular Jik divwrnemiales - amlben
s¢ conslderan con frecuencla -reallsaas-. Enonees. jiué nenen cn ca-
mun ks distintos tipos de cine realista’ L3 caractenstica basica que
comparten locis lus vaedades del realismo cinematografico es su
rendencia 2 12 tanspanencia de Ja rpwesentuciton ke que s poovecta
sobre Ja panalla le parcee 4l espoctados que o constudo de La
misma Manera que su refereme. =l mundo real-. Es deciy, la pelicula
% eumes el mumlo rzal Fxio ex la que hace a Las peliculas pedisias
un fcies de ver y de seguir: panece que duplican L experiencia coti-
diana del mundo que ticnen bos cspectadores. Esta aparience de rea-
lidad estq producida, de hecho, no mediante |3 duplicacion de los re-
fereniex del smondn reals, sing inexdianie ciertes convenciaress de L
slgnifleacn canemalogesfca. Toda pelicula osdd codificada: 1o que
sucede ¢s que ciertas peliculas Jo ¢stin de tal manera que parece que
na lo etuvivr@mn, Axi, por vemplo, bos cixligns que operan vn el cine
clisien de Hollywood (v&ase Capirala 2) dejun en Ja somibma los (wo-
cosns de constraccrbn de signlficado ¢n 105 que cavuclye constante-
mende al espectador La transparencia ded qine realista consiste, ver-
dackeramente, en gue of expretulor mrs veces ex consients, cuando
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cunteenpla s pedicaks, e o estd clsbaande smficados: los sgon-
heados pasecess estae va on I pelicula, v 14 amica tarea des espectador
ey sentarse v capoudes Fste ex. por supuesto, unss che 105 placeres el
cine realisia elasiva area s facnis <le in!eqx' latinn LU MIrNECREn
a las eapecttdares en L aepeseracion al eonstule un oando aine-
mawgralico coherente y creible, gue al mismo emps bos sitia como
consumidores pasivos de significados gue parecen residit ya en ¢l
|mv|m > lexhn.

Aunque ol realisina pueda ser una cacacterisuca definnona wna
del cine de ticcion (la narracion clisica, por ejemplo) como del que
nea la ey Clos reeumentales), orkas fas formas el realism paseren en
Gomdn = apaneewdu de realidade. Ja senwdinea del ciae, al eastrear de
qué foema queda cedificada o apasiencia, ha solido hmias su andls-
sis al cine namativo de liccion. Sin embango, pAR nuestros propasos
resulte igualmente imporante examiner las cxiges gue enten on
Tuewavnarmento €n ¢l viae eealista gue no es de Geadin, EL cacacter
aparentememe no codificado de tado cune realista ¢ ko que ¢ presa
su verosimililud: establece una cierta especie de credibiidad con res-
pecto al mundo ceals v el especiador sidme wna suspeasian de s in
credulidiad.. Este puocess funcivrn de fowma basunte diferenre ¢n ol
realismo de feekin v en ¢l de no lican. Las casacteristicas detinivo-
rias de las peliculas de ficcion en oposicion 4 las de agquellas gue no
lea som renicden en el linvionanivota de b namacido y de Ju cancten-
2aclon de las personajes. Al ver uaa pelicula de fecwing cf cspectador
queda hgado ¢n una dobie wdentificacion. S¢ idenutica con el pro-
greso de La namacion misma, con ¢ process gque va desde L uplura
Jel equilibanio gue consfitaye s indgio kst so resohedtm final, ¢ se
ideruafica asuniimo can el protagomnsts o s protaganisas de Ja na-
rracion. En estas procesos de idemdticacion, ¢l espectador 5 sumerge
en ¢ mundo de Ja pelicula #n distinla meedita, Sependiendo de La Ji-
neslickuc) y ales L evanamia e b namauwann y ke L represemitcein de
I rasgos dhe puosanalulad do lus pevtagoraseas. Bl funaicnacento de
los codigos especificamente canemarogralicos asociados a la liccdn
redlsla —el monlaje en comtinuidad, primeros planus, estudtuas de
contraplanos, y planos subjetivas— sirve para ceforzar b identlica-
< del expectador con 2] muado veeasimd de La ficclén. Aunque o
realysmo ¢n cuanto representacion no sucke empugar 3 sus espectado-
res & conlndir los limites dei mundoe de |3 nemaciaon cinematografica
<on bos del senuado reale, sus fumnas de Ditemelacidn —en padscular,
los proocsos de identificacion caa la fkcién— cstableoen, con tada,
una especie de credibilidad que podemos describir con propiedad
com el ool Jde suspension de b incresdlulida). L sredibilicad dhe:
las peliculas que ne son de fkeida funcona de modo basante dis-
uuo. Podemos hacer una afimmacein general sobre el realisme del
documental sus formas de interpedacion constituyen tpicamente una
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Hamadda 3 que <l espevtador conuba Jo ue 03 viendo Conke -sa-
monu= Lo gue seoproyects sobre Ta pantaila ex verdad (Kuhn,
1978u} Exta clase e credibailiclad odesiansa olwiwmente sodre Lo icires
pafencad: ld imagen Ooenaogoaing se oonsiiiuye on acgisisr Jdoeo Wi
realidad-. El casacter cspecitico de Jas jormas de Ja wansparcnca de
las documentales reside en gue 13 imagen parsce snaturals —una
transpasicsn iy melivizscke de una realillod en oime ex devir, pa
fece QUe constaaye ua muado flmice oircrnameonw: ofcthle.

Asi pues, las peliculas documenuales unplicitamente hacen rele-
rencia na sOJo Al sucesw previe 1 L filmacion, sino &l smunde reai- en
COnjunte. Aurggue Ju apacente naturshdad de ls eqwesentucatn can-
vierte o513 visibdad ca -veedads. la propia -namurabdad- ¢s en s3
misma resulado del funcionamiento de cieros codigos clnematagra-
ficras. Significantes cinematograficos come |a imagen muonooama. ¢)
encuadee sndivil aparerdeneyie Taunuita {ed encubader de una Ginura
ranual), kos desplazannentos del enfogque, un montye basuawe awls
sJibre: del que se realiza on ¢l cine de ticcion. y 18 mirada directa 3 la
vana e los protagonisias de la pelicula, inday ellos, tienden 2 se-
falar 2 wa pelivuls coono docunenial. Oms conjuntos de cddigas
refativos al sorudo rambién pueden connotae «dacumwenaalb. Muchos
documentales tienen voz en ott: una voz de onigen extemo ¥ que ha-
bla en aparencia ssobre ¢l munddo que aparece en la pantalia ¢labora
un diseurso que determivia oo debe srierpretar la pelicala <1 cs-
pecador. [a voz on off del documienaal cad marcada caracierisuca-
mente por un 1one de autoridad, €5 un metadiscurso que organiza los
significaclos virtualmenty errticos e v imagen ¥ el sonido dwege
tico. Fn eate caso, L garantia de L verdad. de |2 pelicu]a resde en La
cclaciim cawe voz cn aff ¢ magen, pues csia Glima debe 1werpre-
tarse como -dustracion- de aquella. Por supuesto que todavia encon-
LrRamos Una Concepeion e Jo que s ve como fesimonio, pero ik es-
pesificulacd del dixumental clasico con vor en off consiste e que 13
Inuagen sarve, det alguna odnera, de esimonio de la verdad de los
comentasios mids que de cvidencya direqa vy yisible de los aconteci-
mientos del mundo reals

Arnw s inscrilen en boa distintos Gpaos de selicolas realiss los
Inteeeses v la poliuca culwcal fomurusta? JCEmo s¢ desplwegan 1as for-
mas realiswas de representacion pam tatar problemas de importancia
pars las feministas® Resulta muy significatico que en las pregonias
que se le fomulan al readini se haga especal hincapié, de moder -
medlat, ca o raanwereo de probleaws-. Esio. en au opanidn, €5 re-
sultado direcio de la transparencia que marca tedas Jas formas de rea-
lisma cinematografcn, Articwlackos denim de wn modao de represeots
ciftm que no subeEya sud propios procesas de sigroficacion, ks
probdemas polivoos destacan con toda claridad. Dicho de otra ma-
nera, puesto que edos -problemass penenecen al smundo seals, podle.
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s aficman que reabea un ratamaento adeeoada e ol ciee al vadu-
v e mundo e genetal. ¥ los proabiemas <n pamcalac 3 ona eepee-
semacion gue permicge Al espectador 13 lberad de e dlireclamenty
esis prablenas 1al y carno sprecen, lincionan y se cesimllan en el
sundar reale de b existencd cotdana o de la lueha palingt. Ea una
pelicula realisc de fccion, Ja dentifecacion del lecior puede ser bas-
tante directa. tacih v placenlers: ung feminists, por ejemplo. puede
sentir placer al ddenrificarss <an un peevirupe faanemina Muene e inde
pendente que s capaz de contealas ¢l peagecso de la ramacion y los
aconwcumicantos de Ja ficcion para Uegar @ una soluc:én en la que s¢
erija como ganadoras en algon senlideo. Eaoun documental. puece
proxlovirse una idemificaciem mis direct oo o Que apunce e
seado on Jas Imagenes. de modo que, por cemplo, una pelicula so-
bre ]a vwda de una muser ¥ su (rebajo como madre ¥y ama de £asa
pusde provocar que ks espectadoras [emenines s¢ reunuztan ¢n
ella, Tratare L cvestion de las cepesousiones palituzis de exstay fiorrmas
de placer en ¢l sigusente capitulo: por ol momeaw on ¢] csudo ded
feminismo y del realismo cinematogratico asumo que puede resultar
provechuse pard aquél Ta apropiacitn e exas formas de placer,

Fl remacs de este capitalo ead dedwado al analisis de vaco tipas
de reabsmo anematogeifico on eclacidn con las cucsuancs plantea-
das al comicnzo de este ditimo pamato. Me detendreé £n aspectos de
la ickentificacidm, en |as Formays e interpelacion, y en ks formas de
inatalacican del sujety carceristcos de cada tipe, y examinarg unas
cuanuas peliculas con cwerro dewalle: en primner lugar. algunas pelicuals
recaentes de Hollywood que pueden leerse como respuestas que ha
tacdo ¢l cine disico al movimeents Je liberacion de la mujer, ¥ en se-
wundo lugar, el cine realistd socialist en cuarna se entrelaza con el
femindsmo. Al racar la cucsuéa del realismo documental. me cenuant
en algunas de las formas en que la organizacion (extual de kos docu-
menlaies feminisas s solapa con Ins disursos awtobiograficos,

HOWy® 000 ¥ EL \IEYD QNVF DE N1JERS

e Jus unas de ascendencia del sistenu de estudim Je Holly
wood, la industna ha sufrsdo muchas cambuos nstnacionales que han
tenido importantes consecuencias en 1o que respects a 13 organiza-
ion lexiual de [as peliculas de Tlollywood Mally Haskell ¥ Marione
Roseny han rastreado [as candnos que s han producido en Jas cepre-
senvaciones de las muperes on las pelicutas de Hollywood ¥ que han
acompanado a estos cambios institucionabes (Haskell, 1975; Rosen.
1973). Ambxs escrilopas llegan a la conclosion de que durante los
anas G 1as peliculas de Ballysvood se volvienm cada ver ads vieden:
tas, que las mueres adquinan progresivamente o papel de vactamas, ¥
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quu Tus dids Jel poceros eatcellaco Femneniose v Jdel protagonssm Je
la mujer independientes hihioin dessparecdo Haskell proporciona
wiie exphezavinn sexinhogicn o estas bechas al alirmar e «Cugni,
s s devnean s il enamera en gue las rajures eornpecan @ recla-
mar sus derechos y 3 bograr independencia en 3 vida real, con mayor
tuerza ¥ mavor estndencia nos dicen Las peliculas que ¢l mundo ¢s de
les hombyes {Raskell. 1973, pag 3633 Xl sungimienta de la segunda
vla de fanisisaa, segom esta expluacion, produjo una reaccWm ean
conud: la amenaza que consteala da hberackn de [a muer fee cone-
nida ¢n Jas peliculas, con frecuencia mediante la contencion, ¢n €l ni-
veel ddel argunwnto, de las procigonisias femeninas Fala conlencidan
pusde vanar desde ol caonfinamicnta de 12 mujer en ¢l hogar v la fa-
meha, ¢ €0 stuuciones menkales, hasta 1a contencién mediante dis-
tintas formas de violencia fisica. incluido ¢l asesinato.

Nin emdurgo, il mis tiempo, desche cnedicdion e las 7O - ~dex-
puts de gue s publicaran las libroa de Haskell y de Raosco— ¢ han
realizado en Hollywpod algunas peliculas que pueden inviuar a una
interpretacion de caracler opueste €n estas peliculas, los protagonis-
4% NOO TIPS, ¥ 2 snenucdo Taupenes rd arnsctivics o seductonis em el
sendo convencional. Adcemds las aartaclones estin frececacnwenie
organizadas alrededor del proceso de auto-descubnumiento y de pro-
Rresiva independencia de |3 muger: dJgunos sremphos te ede género
e peliculas som Alicle ya o ve agui {Alice Doewn? Lwe Here
Anrytinse. Noaesese, Warncr Brothers, 3975), Stanting Ower (Pakula,
Paramount. 1979), v Lna muser descasada (An Unmarmed Woman,
Mazursky, Fox, 1977 Se pudria explicar |2 exigtencia e ede snueva
vipwes Je injeress o partic de o detenninacion directs: sencillzimente
reflcjara el auge v el sndluio del movinucawo femerune. Con woda, csua
caplicacion por si sola quizd sea demasiado unidimensional, pues no
tiene ¢n cuvnta, por ¢emplo, la existencid simulldinea de peliculas
qut relralan la vialenuia hacia la muper. En aedguiee easo, grar media
de qué priscesus se itaducea los chmas socales. a significados clne-
matagrahcos? 12ada la complejdad de Jas estructuras nsatucionales
de Ja industria del cine. por no menconsr los mecanismos te cocdifi-
cacion dle los 1extas Glmicos, b relcidn et does sociles y €l
coruenide de las peboulas /o puede sce evidenteemente sencala. Faca
cxphoar la coexistencra de upos opuestos de peliculas realizadas en
Holly#ood necesitamos estudiar mas de cerca un conjumda e esdnie
luras ep su especificlad hivgnica Por gjemplo, si la sudiencia del vine
€S OCHTE de segincans de sub-audwnciass con smcreses dis-
tintos, las peliculas s¢ dingiran a ostas distintas audiencias. Asi, ¢l
uevo cine de mueress se difge en especial a ke mjeres, inch-
ycndr) LIRS coin t'io-ﬂugmrln e ooncienciaciom fenurmdta, micnoweas
que s gineros estan desunados a audiencas muy diferemes
desde €] punto de yista social.
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dEn gue medwla el nuever cine de iogeses incorpori ol real:smo, v
<uidl es sumporann para ¢l lemimsme? o cuanto perencoe @l cinge
clasicn, su renhsmue reside en Lo credibilical de las exias, Jo gue pra
vooit Lo identificacinn del espectador con Jos peseonidjoes v Ja -
cion, denra Jde un munde de ficcén constrado de modo wneecna-
mente coberente ¥ consisients. Bn otras palabras. ¢l espectador ¢y
At de inmediato @ la idepiificacion @ L gue invita este ligo de
pelivukas, Lo empeecsidors fedeing pueds expenmentac placer ¢on
csas peliculds an denuficarse con vanos elemeaos: con la proago-
nista, que no sOlo ¢s mujer, 5o que puede ser sumiar 3 W especta-
1liFa en vanons Aspecting O oo wna vos namaEtiva cuve diseuna come
1 carga de un pemsemaje femcrond, o caa ks acomecunienirs del
mundo ficucio que eyoquaen un Cieno grado de auto-reconocimicnto;
o con und resolucion de 1a namacion que supunga la svitonids <de la
prulagoniza. Dy exe modo, |3 reionica el msevo Gine e mugenss
pusde coloxar 2 la espectadora no dmcamente cn la posiada de po-
tencdl -yencedosas. sino de una vencedosa cuyo sexo ha sido ¢l cle-
menlo fundamental de su victonia: en consx<uencia, esle gensro l¢
sivve 2 ke mujer pars awdorlimmane No obstante, se poeden plantear
deis cuBstinnes e este mamentd. Prmeds, LOme fanewinan esias dis-
untos tipos de idenuwficacion ¢n sus selaciones awtuas dentro de Ja re-
torica de los wxlos flmicos? Y sepunda, jgqué consecurmcids tivne
g el Feminismo la exisencia de un ciess resdisis clagioo que supone
La cafienacwin- de la muper?

Para responder a o5tas cucsuones, ¢s MAs conycnieme hacer re-
ferencia a peliculas concretas: ha elegido Las amigas (Girlfricmuds.
1977 dee Clawwdic Weeill y fulice {1977) <le Fresd Zinnenan: aenbis adop.
tan ks estructura de un génens popular en los 506 (kv 7U: &l ciewe de
<amaraderias entre hombres. Las apmigas v fulta son cune de mugeres
por la sencills razon de que en ambos cavos bos camaradas son muje-
res Asi se cumple un reyuixito primorndial Jel nueevo cing Je muojeres:
los PIOGIROTLSEAS SON MUCCs, ¥ esdn rerrawdis oo sicmpatid. fas
@MIgas va mas alld al presenar como protagonistas a dos museres
nomales ¥ comentes En cambio, Jas hermings de fwliv se adaptan
muckwr nuis al nuedelor de wsiretlase e Elolyeaoexd 1illian 13¢|lman
(Janc Fonda) cs una fanwrsa csontors ¥ Jula (Vaoessa Redgrave) una
revolucionana uscur, pero con mucho corage. En ¢ste €aso, s fun-
vionapuo el «s1ar systerns: mientas que ks personajes principales de
tas amigas estin a capo de actooes practicamente desconocidas,
que interpretan 4 MUKTes Caefcnies-, el hecha de que s=an dos e4-
trellas de fama mundial —conocidas ademds por su actividad poli-
lica—= lix qgue «len vicka & las dos protagonislas de fidia tiene impor-
anes consecuendds para Ja significuitm e la peliculx, Ni Julia ni
Lilllan como porsonajes wde hcelén: pueds=n ser emuiideradus niuperes
commientes, ¥ ka eleccrdn de las actrices subrava este puno: l1a poslbd-
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dad ale L icleplibcacion Jde Jos espevtadornes sedide ne o co los
DTSR Comc $en Laore Bicinn ouar exisie entre ellas.

Tunko falied oo L eemipeds sedepey, en ciera wesxlila, ile] rma
deler realista clasior po s esolucidon aarativa, Froambas peliculas |
final nu resuelve todos los problemas plameados ¢n ia narracson. De
hevho, en Ly emipey quicd sea imposible ta resolucion 1otal, dada 1a
mirucaleza de las prohlenus gue esinuturn la namacion Tl argo-
mento <conmenza con la decisedn de una Jde Las amigas de abandoanar
¢| apanamento que amhas compancs paca casasse. La marcha de
ANN parere provowar und semie de aconlecimientos «n la vida de
Susan. sin are conexsm enire edlos que ls sosencia de su amiga. Fn
c] madelo narranye clisko, cl resableemiente del equilibeio habria
producide Ta resolucidn de ¢sa ausenaa. Dentro de]l movimicmeo que
se clesamolla desle |a carencia 4 la elimenacion de la carencin (véase
Capitula 2) ¥ que caativa las vaniantes de énte minxdeb, 1as anigas pxi
dria haber llegado a una solecxin medunte cl csahlecinuento de re-
laciones amorosas para Ann ¥ Susan: bien entre ellas, bien con nue-
vOs rampaieegs Aungue |4 primwera opcion encajana deqtro de las
CXiRENCIAs estruciurales de la namaciw clasice y denrro del poderta
modelo del -romance- de Hollywond, su coatendo csd exclulde por
las reglas, conscientes ¢ nconscientes, que actualmente ngen las re-
preseniaciones de 4 homosexualidad en el cine dasice Pero al
ausmo venpo, 11 scgunda apeion —resshlecimiento del equilibr
mediante nueyas relacilones— tamibnén queda fuera de jucgeo, cn cae
cas par las exigencias que |3 caractenizacion de Jas dos protagonisias
ha impaesaa 3l dexaorolly el nemagidn: sencillamenie o seria
plausible. Con 1oda. avnque hay un ennaante movimnien hlod est
Gltima forma de resolucedn —por cremple, ca la relacidn de Suwsan
von un Tehino © incluso ¢n la de Ann con su marido— nunca se Uega
a pro’dawn, ¢uizi en parte porue desincina ke esimwtueas te <amara-
der(a. que fge la omganizackn de la namacida. Y a5, pwesa de sus
propias centradicc:ones. 12 narracion no logra alcanzar una solucion
en ¢l semide clisico. En vez de ello, nos dej ante un final relativa-
roeede sahiemion: i relacidn enfre las dos inujeres sigoe sivndo pmble-
mitlca y combadictana, vy sin ambarga bo suficientenczs irportaots
como para que continde. Por supuesta, s¢ pucde defender que caae
final ahiero resulla muche més <rebles que cuslguier oum resolu-
itm cldsica que ate o ks cabox de Ly oamacidn,

Tamblen fulwz posce un Ciene grado de apemuda, QUe e G 180
funciona no tanto en l1a resolucitn de fa pelkula como en soda su na-
macidin. Esla aperiur edd crocialmente relacionada con l atticola
citm ded arguisento v e la trama de o peliculs, ¥y oon el Iechao de
que su discurso ostd hasada en ¢l cecuerde. La enuacackm de la peli-
cula implica 3l menos dos eswratos de recuerdos. En primer lugar, te-
nemaos gl discursa Je da autohigalia de Blellman, trasladada 2 la pe-
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Livuls nuedaante =u voz on oll v come presenie ol de L adms-
ciin, y marcagio por [ representaciein de e ndacian due 1 escnlora
cim [ashigl] Farnmee o seganc lugar, 1enemos ¢ recoerdo denins
e L aatobiografia, constuider oo -l pasado- y andcado vieomao-
grilicamente como subpivo, lormado por las fanlasias ¥ los suenus
e Bellman, que, en su mayor pane, irnplican a Julia. Jaos dos mveles
se punian Gn sala en auells secueooas del presente namaive en
ques Julia ¥ Lilliao s encuentran: cn ua hospicl de Yena y ca ol cale
de la estacion de Bedin, Pueslo gque Ja relacion entre las dos mujercs
¢t &N su conjunto nameda discursivarnente exde ¢ punto e visla
nurrative de Hellown, ¢ debido 3 su csws de recuerdo dentro des
una auwtobiografia, queda un tamwo relalivizada. Lo que yomos ¢ a
impresidn que liene Hellman de una relacion conservada en ¢l re-
cuerde. doblemente marcacda comma subgetivi, Por elln, podemios eer
b peliculy de varas fomrnas, 12 cannleza de obra albeas de jufig se
ceaurd meaas en el fonal de la pelicula (que, por oua pane, no al-
canza una concluskon fnal, pues el pasado y el presente s= unen con
la muere de Jolia ¥ 12 imonporuidn de este bechno 2 |2 pelackon e
Hellmaon tan Bacunet), yue en la naturaleza de Ja eelacidn entee las
dos mweres. Esta queda resumidd en una escena —en realxdad un
flashback— en la que Lillian abotelea 4 un amigo bomacho por insi-
nuar Que «txdo ¢ munde salw bo wya von fuliae en olras palabras,
aue Bk inujecss tiemen wna relacdin Kshica, Podemns leer 12 escena al
menos de dos mancras: o Hellman reacciona ante 1a condena del Jes-
bianismo implicita en ¢l poco comprensivo chismomen de dodo ¢l
muple= o ki acusacions dhe lesbiznisne ex @n si mina una clnmoia
salme 12 relacion fNetr erman Catlgue, 1978, pdg. 92). Apova esia
propucsia la vuerpeciacién de las cnticas de fwdta: aunque Ja mayoria
de los criticos coinciden en que ¢l relralo e la relacion entre Jas dos
mujeres ex el ceptro Jde la pelicola faongue, de bechio, se podda de

fender que, pxi ¢l comeranio, 12 forma en que ostd represceatada la se-
lackon Hellman-Hammett, ¥ su lugar en ¢l -presemces de Ja pelicula,
sirve realmente parm enmarcar ¥ relativizar |a e las mujeres), exigen
Ganitas opimicres ooene Grticds en o rderenie 3l wturderz precise
de csa rebacednt.

Podemos poner en relackon 1z cuestion de la apertura ¢n eslos dos
piemnplos chel nueve cing de nnsjeres con algunos combicos senerakes
formales vy iemducos que s¢ han producda en o recieme coe de
Hellywood. Se han conssderado estos cambeos bo sulicientemente slg-

! Podemce llegar 2 equ conclusedn 2 par de L lecnua de bas orikicas de Sl que
aparcoieron on b pronea batdnia on 1978 v 199, Modr adadine guc bos recuerdos
que wene Ullan de pilia saken 2 2 Joz cuando Wan et The rAidm %

Howr, vbra gue mata de sbanemo Esie dalo ¥ =0 smportanca se pierden en L2 pe
Iknla
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nitkativns conwe pura censtiodis o -Nugvo Cine de Huolbavenwls, La
puestd ©vn rungiongmienta o eale Nweva Cine die I'Inllyw-: wnl e 4qer
Lixe erdigos vimemmuagrbvas zoom, planes am eleolyelve, ca-
mra lents v pdnalla parmda—. cn opunsn de alguaas. han -des-
truido L3 unidad dramilica y ¢spacio-lemporal ¢n que s¢ apoyabs 1o
puesta en ewena Clasicas (Reale, 1976, pag. 117) (A masge del
Muervar Cine e Hollywonxd e el hnal abiena o ky amhigoedad en el
aivel de it nureacn —caracrerisuca defirulasia de fulta vy Las amigas.
Podemaos senalar €n oste punte dos aspeclos de importancsd para lz
cueslion el realisana . el Ferpinisrno ¢ el peva cine de muperes. El
prmem ¢s que aunque ¢l Nuevo Cine de Hollywood sc aleje ¢n pane
del cine narrauyo, mis que destrulr reorganiza los mecanismos tex-
tuakes del cine clasico: «1a ambigiiedad ¥ el finat abieno estin saslens-
s y anticnbicdas demero de los limites el iseurs deeninanre, deatrm
del wexw. Na son de wal clase que pucdan romper ks unidad de L k-
ruacién del lectos- (Nealbe, 1976, pdg. 121. el énfasis cs nucstro).

En segundo lugar, aunque la spertura del Nuevo Cine e Elolly-
9;’4}0([ ru“lil)nk‘ en K‘Klﬂ und jﬁ‘]lw dﬂ gg"lmru'& ) EsinM tienes nasmuivas
cinenuragrificas, s puede decir que €l Nueva cine de mujercs, pre-
clsamenwk ca vorud de sus msmos wmds, o5 pamscularmente pro-
prnso a tal apertura. Aunque no se puede equipardr feminismo v
nueva cine de mujeres, este allimo plantes, &l menas 2 un cietto ni-
vel, la cuestuon del feminuso. Con mdo, <) feminisny ¢s canvover-
nude, ¥ resulada peoblemduco para vna instinucidn canemarogratsca
cuyos productos esan destinados 8 una audiencia politicaments he-
lermgenes adaptar abienamenive pasiciams paliricas cue poslan ens-
jenarle algunios seckwes de divha audieocia. Las pediculas coyo conte-
aido revela un ceeno grado de polisemia —esw es. que mas que limi-
lar ofrecen vanas inlerpretacivnes— pueden atraer a wna audiencia
re|alivarnente :cmplia L aperiura prennile inlerpcelsciconmess 20 o me-
nas aooedes con s pasturas previas de s espectadaess sabre el fe-
mimsmo. Jufed alustra ¢se oo basnanke bien: daunque 1as lesbianas
pueden inlerpretar 13 pelicula como una afimacion del tesbiznisme,
tal interpretacian aun caandn o sl descatacda— oo nesuli en
absalute favacecsda on la pelicula. tas amigas funcloana de la misaa
manera on lo que concicenc al fermnismo. En s e5treno, fue eccibida
como vna pelicula encantadon, cilids, diverticla v sinipatica. Nis fue
comsiderada wna 2menaza en gran medida pomue, 4 pesac de s esta-
s de pelicula de ~eanaradena. ferwenina. o IMEONIL UNE LNICIPa-
cion ieminista. No cbstante. 3l mismo tempo, |3 estnucturd <¢ cama-
radeniae podita justifivar tambien una interpeelacion <le o pelivuls gue
se cenlrare én e idennficacwta de la mujer <on Las peotagomistas.

1a pasinlvdad de que esaa chase de apermura pucda sey en realidad
una <aracter{stica delinitora del nueveo cine de mujeres |a seqala Julia
Lesage, quien alirma- <La indusing rpuivre rue 1o @1 mumdir lenga su
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bz e pestel desingien v gue s lu pucda coner. En onrs pale-
bras, sicmpre s obwrrvanin ambiguedisles eliberadas on b ean-
tur de casi xdis las peliculss o se estrenan sohirg anujeres letes
CNen. Gormam Cnligree IOTH, pig. Q10 Sea o 10 eSie process an
cans<ice ¢ dehibelado conws senala Lesage. uno de Jos clectos mads
imponantes de esta ambiguedad con impliaciones idenldgivas b de
ser reforzar los mecanismos texinales # institeaomides deb viree it
sic . Cualesguied quer sean lus ipos Je idenoficucdin que oficce a
las que Jdecaden wdeanficanse con cllos, ¢l nueve cane de mujeres no
puede ¢n ultima instancea tratar de lorma directa los problemas que
plantes vl ferninisrne o la represenlucinn cineenatogrilica.

L1 REALIZMD SCIALISTA

St suele planwsar el prollema del realismo saoabisia {0 cabisioo
progresssta)? cn relacidn <on Ja hteratura v ol ane con mayor trecuen-
cia que en relacion con ¢ cine No obstante, €l nivel un lanie abs-
Irarta &0 el gue v discule sabre el reglsnuy sz nayn penoire es-
tudiar el funcivramienta de sus cartciensticas cn dastines foamas Jde
cxpresidn. entre ehlas cl cune Malin. on la década de tos 30, definid ¢l
realismo socialista como «la descripcion veradera ¢ historcamente
voarmrela tles Lo realisbal v su ddresimalle revoluciomaricn, Auncgue tal de-
fincatay & swsceptible de diveasus mteoweaclones, peapence dos ca-
racwrlscas bdswcas del realismo sociallsaa: 1a adhesion a alguna for-
ma e realismo (=<iescnpoion verdaderas), ¥ yure tas Represenlaciones
Iralen dirgclamwente L hislosa o reflejen o especifividad hisiwica de
alguna atd mansrd (histtricameare concre.). En an oprobn, 5
£ste ulamo rasgo el que distingue 2l realismo socialista de otras for-
mas <le realismo,

Perd, gqué Nigifica, e la que se refiere 4 los mecanisngms exid-
les, la -concreelédn histonea-? Podeqios acercasrnos 3 o5t cuesndn exa-
minando la naturaleza del realismo que aparece inscnlo on ¢ rea-
lismier socialista. Tn los debates selre ane v lileriura celebrulos ¢n Ja
Unitn Sowvalivae @n oy prisogrs anon e Lo Revoludiaia, se defendid
quc cl aree no solo deia reprosenar al puchke, sino que tambaén we-
nia que estar a su alcance (Vaughan-fames. 1973 Aunque no s¢ pro-
pusa nenguna deliniciiom ¢le la que sigmificaba, e loogue respeita
las mecansnis wextaitles, que el ane estwovent al dlcanee del pue-
blo-, promto s¢ hizo paente a3 1endencla a favoreces la wansparenca

¥ S socke distinguu ¢ eralinne progneasia del $oodliie i si B ppecegaanie
& ONFNA © o en una sooedad soclalisa. Aunque i pelicula exudada aqu, Lo dai ge
& Thary, oofd rel g o o socivdd wopilista, e rnantcnide ol tConires tealismie
snclallatas para conservar la cakesercua.
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en las re prese nlaciesnes. Bl wendendod quaxlo consobidada con 14 po-
litiva alicial soviclicon sihre L pres en b décacka de las 30 CLanrky ef
af . JY77), coenler aw fzasny i distineion enire @l aturalisinag v el
realsmc, v aquél fue rechazade ¢n Favor de ¢s1e. La distincwio coue
muralismo v realismo se bazo #n Ja concrecion historica v en la des-
cripx it ce personajes aomique ambias formas incluyen descnpaon
de peisonajes. on el malisioa 13 Tuaar scupes wn el central i
vés de esa descripeion. Ea oteas paldbeas, los cambios, las connadic-
ciomes ¥ los conflictas hysliricos <2 seflejan textualmyence en la cvolu-
ciciee e b rancwncia de las 'mr:-cnnufes ¥ &n s inferRceien mulua Bl
doble cquesito de 1a descropentny de los personajes v del wanicer ac-
cesibler del ane signdica que Iz narsaciba so convicaa on ¢ espacio
comun oy esas representaciones, De ese modo, ld namativa realisa
socitlisia [T e lias el nriveles el penanap v tler 1 hisnprg, ence
niando y iepreszoanda ¢l prosseno 3 la seguanda.

L tode clle nace ¢l concepio de apificacidn-: los pocsanayes del
realismee socialisty eslan dibujades ¢n su compl#ta indwidualidad,
LU NS pn)pin).\ TANRX IS 1le prm'lrmliclul l' prer> al mistnq Iiem}u) tirnen
la funwivn de encarnar casacrensnicas socales o hsidiocas, Mor este
molivo. sen -lipos- sociales wneo como ndwlduos. De esu farma, la
representacion ce la realidad ca su concrecion hastocica viene lugar
medianle personajes de (icuon gque en pany tUnciunan COmay tepos
vue retlejan clases o gropos sixcwles ¥ <'|>‘nﬂguru aones hisiowicas, s
cs Ja difeeencia fundamemal cntre el rcalismo socahsa v el reallsma
del cine de Hollywoed. En este dlumo, Ja kentiticacion de los leqo-
resaan los prolagonisgas ¢ prixduce predominaniemente en ¢ nivel
de Jos msges indweidudbes de b peovrwlchal preseniabos v s
aafracion v peesanes on 10do su desagrella. bn el calisto socabstea,
por ¢l contrario, L3 identificacion en el nivel de los rasgos individuales
il |2 personalickarl buplica también, ¥ de mudn copromilante, |a
ideatificacion ¢rom L sitwacidan lesidicco-sowial del pemanae en
cuanio -tipo-.

Lus prolagonistas de los extos del realismo socialista con trecuen-
Ui eaaman rasgos hemsivos, carmteristica gue livoe su utigen en ¢l
influja del rownanticisma revaluciaomania solwe el realisma socialist.,
Para ¢] romanucismo sevciucionano, ¢l anc ofrece una visedn del
munde OpMISA. pero yue pretende no ser udpica sine basada en la
realicdac]  Exe ogifintisencs se rellep e b evalueidm revolaionaci <de
und figuea que lega o ser henoica en el cwiso de est evelucston: he
aqui al -héroc posinye del realeme scewlsia El héroe o la horedina
estan pintaelos con cualidades personales individuales ¥ propiss, po-
sitevas y negalivas, con s cwales poedi idenifuuce ol leor Al
MENH vempe, = progreso de la naivacio supane 1a cvoluclon per-
sondl o politica v o aumento de 14 visdn ¥ del poder del -héroe posi-
liver, lo que le permile aicanzar un gracks conskletabie de cnnciencia
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polivca v amlsca vencer klivulasdes ¥ obsiaculos especihoos —-
chreir, prepes de Ly sicopcnen periond del persargis— v oo supa
nEre urG eecis amelia sehacucion histomicn soxcial, 1 eare nenle, Lo res
rraiva roalista socalistl, camo kL ety lasss, ampliva [ sesalo-
cwin y ¢l cierre, Sin embargo. hay diferencias on ¢ Que sespoct 3 los
PTUCESLS NATATivoS & Iraves e los cuales s llega a la resolucian En
el vasa el duel reshsenny cldsua, b nmaceidan vee ciemm cuando s
emgmis Qque Tt esucturaban hun quoedado resoclos, con woda e
hahilidad gracias al protagonista o a los protagemsias. a 1ravés del
desplicgase de sus cualidades personales- perspicacia. tencicdal. astu-
cw, el Foeel resdsin socidisty ocuere [0 antisercn. per 3 véle prox e
s¢ soheepone la inerveacddn de 1a -hestafla-, que —bayr Ja fesma de
stipaticacion— conslituve Llambién un punto de :dentiticacion para el
lecqar Yl e e que la histara crntrnge s marcha iranscendivndn
lu resducian e coalguier namacion ulivaleal paede supaner L
existendad de una posible apeitura en el realsyyr sodidlew., quoe o s
da necesanamente en ¢l realismo clasico

Ler qquer Ty alicha Basta abom s aplicn o ruadguier fowmit narma-
wva det reabismo socialisia, ¥ s, pae elbo, n relevante para o anvel
come para ¢l cine. Exasten cédigos cspecificos moediante los cuakes
= producen signiticados realislas socialstass en el cne? En mi opi-
nicies, &l realiso s lisia no paser couligos cinematogrificus especi-
fHioas, Las oddigns aamanvas que be mendwnado ne son peculures
de las represcnuaciones cunemaraasdticas. Y auaque sca posible den-
tificar ciertos cadigos de composicion asociados a las imagenes del
realsmn sxewhs represeniaciones del spoebles o de pente b,
pnda salldafiamente ea goupos, uosnpuosickmes ecowas., uon una
angulacion bajya, del puchlo y del hérce, on sealce contea un fando
foertemente iluminado, por ekemplo (véase Focograma 7. 10— esta co-
diliccwn sbwensicas luncicona o hién en fonnag visoales de expresian
del seahsmo socialista [conyys 12 panmara y 13 faregralin) deonos del
cine. En bo propamente cinemawgrdlice —Jos codigos de la camaca,
el montaje, ete.— ¢l cine del realismo socialista hunciona de la misma
criaserra due & aree realsis clasion. Bl rmantaje #n continuitlsd crea up
LERIPXT Y U e50acit nacanyos coherentes y el sonido v la incagen
RpoVan muamcme para constndic un mundo de ficcwdn transpa-
rente, creible ¢ inlerpretable Este hecho se relacions claramente v de
VAGLS MANNCTLS eim la exigencia iue se les plinted 2 los 1estos realis
tas sociabstas de sue accesibles ¥ compreasibles. Las contradiccnwes
v la evolucion de los personajes, de la narracion v de la heswona sur-
Zen cun la mayar clardad pasible e unos 1exios ¢n los gue s han
brarada los procesos de significacidio: e decir, ile i @xtos que
producen ue cleceo de transpaconcia on sus signuficantes. A pesar de
tas similitudes enire el cine del realismo socialista v el cine clisico de
Hallvwixul, bis consecnencigs de las rliferencias exesientes ¢n el nivel
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71 la sal de la terra: Esperanza (Rosaura Revoeltas).



de los ooy adraanvos son sigoilicanyas, ya que las loosa: de in-
terpelacion del realismo sodalista ofrecen a los lectotes unas posibih-
lales de jdetificacian que p permite el realism) clasia. Ass, por
cempla, el quichlor puele reconcerse cowae grupa que haboe la
histogia. Ademds, la presenca de Ja hissoria como componente de la
descnipaion de los personaps puede volver problemanca Ja clausvra
e wna pelivula en b rnedida en igue L hisona transciencda el desting
del héooe inkdaviduwal.

Hasta ahora no he teatado en detalle las caraceecisncas de los hé-
rees de los exeos del reahisme socialisla, principalmente pomue
cpuienes exmlior ¢l realin socisling en celacion con el ferminismis,
Y e prapengo havede ceaudndonme en un semplo de] cne r¢aliaa
socialista que situa las Juchas de Jas mugeres como punco cenkeal ¢n la
identulicackon fo sad o & teerra (The Sl of the Earth, Biberman,
lndr[wndent Prowlucticres (Zl)qxnmtiﬂm. 1054} Pior SLLPAIESIS ¢ue &|
héeaw posinve doe uta icpesonicd del cahisrmo socahsas puede
£€7 UN3 MUILT, ¥ 51 OCume asi, ¢s muy posible —aunque en absoluto
nEcesanio— rue el sexa de [a prevagonisia sea signilicativo en 1€mi-
NN narralivas Ere atrls pcalnhms. las muperes ¢ »u PRisic WMy cinores-
pecte 3 la shistond- wansautlda por el wxio pueden caashiur €]
campoe de la evelucwon o de las contradicciones desaszrolladas on los
niveles e [ desiripeian de lus persunajes v de la nammscion. En ese¢
caso, la hevina posinva estd par indas las minienes que se encusoniran
cn una decceminada suwacidn. con lo que se concede a Jas muperes ¢l
estatus de sujetos histoncos.

la pritagomista de Ja sal de la Gerra es Esperanya Quinlery, wna
madee meficina-amencing cuya maddo, que &3 wminec, anicpa en
una huclga {Wilson and Rosenfert, 1973). El argumento de la peliculs
relata ¢l progresivo compromiso de Jus muperes de los mineros con |a
huelga, s apya 2 sy manidos y su chefensa de eivimlicacionss pras
pas fmejora de las condiclones sanitatias de las casas en las que vi-
ven, propiedad de Ja compania minera). La parucipacedn de las mu)e-
res 0 la huelga culmina cuando relevan a Jos hombres en la Jinea de
pigueten después de o ) simlicato recibiese un inlerdicio Taft-
Hardey. Jas represallas de los deenos de s compadia contrs Esperan-
za v su mando. Ramon, y conkra Jas mujeres piguetcs, y flnalmente ¢l
intenlo de expulsar a los Quinleru son neutralizadas por muperes v
bamctlicen ungllmuwn'c'urum ¥ IR Snmerieandy Je lx comunidiacl
do Nueva Mevicn, oon un Exau celative en ko que respecta 3 i lucha
inmediaa. ¥ con un signifxcanvo ¢xuno on lo que respecaa a la sohdan-
tad entee s Ibajedores Comao la voz en of de Espemanza abre v
vierra la pelicuwla y cecalea alguoos esceras, el angunwntno esa con-
rado desde cb punte de vasta narcanve de una mujer: asi pucs. la mu-
jer ocupa el Jugar central en el nivel del ¢nunciade v on ¢l de la
enuniaciom. Fx lambién el discura de Esperanzs ¢l que hace expli-
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cuia la relacien entre 13 lucha pamwolar que constituye ¢l wma inme-
ity e 1o melicnla y il proxcess hisgariva mas gimplie Los ;1m|>lwrmx
amerelis de la Jucka na som hermiricns. uehas sods geneerales ras-
aenden ¢sta histoaa condecta.

El despertar de Ja conciencia politica de las mujeres de Ja comuni-
dadl vs fambiién un elemento crwdal en [4 namacion Algimas de lay
amiradiccivmes buplicitas én 2l provesa par Jas vielas v las ;madnes
de la mlnoria &neca se conceetan ¢n ¢l progeso de Ja eclacadn enre
Esperanza ¥ Ramon. La seaccion de Ramon a Ja participacion cada
veg mayar e Espemanza ¢n Ja huelia, que Lo aleja mas yanas ale la ey
fera damestica, luetia entre la abivalenca y Ja abieaa desaproba-
cén. En una cscona de disputa, que constinuye una de los momentas
de climax, Esperanza wrata de hacer comprender 3 Ramon la situa-
¢idn de las mujeres comparanlo @) meism de los jeles angloamed
ednos de Ramon v sa supreiadia masculing 2o disa:

Je slemes mer wneendo a algulen 2or debajo de g Que
aweln 1engo ue pixar pura senfurme supenoc. (Yo no nuien que
ey e pur debypo e o Yo vo esloy v una pusicide: de-
maslada baja Quicro elerarme Y que conmigo ¢ cleve ragn |
clemis

la excena siguienle —en Ja que Ramon s¢ va de caza para ¢scapar
the sus prablemay - ey, desde el punta e vista vineminografico, el
ndy mxpeesionista de toda Ju peliculs. 1a flusdes atippea del encuadee
movd ¥ la vucasidad del putio de vista de Ramdén, gencrada ca Jos
dramdlicus movimientos de [3 camar vn una pelicula que apdnenie-
menle carene e planos nealicadns dexle una peespectiva detenni
ada, maecan osta escend comn el climax del argumento: en cse
punta, Ramén logra comprender ld posacion e Especanza. EL becho
de que Ramon tome conciensia de ello permue que se produzea en
la pelicula umi especie de Jiberacion, gque concluye con una lang s
CuBtl que suciirg o oS ducnios de b coonpania eo su inteata de
cxpulsar a los Quintero y 1a sobidandad de 3 comurudad para cviae
esa expulsion: «un unico aclo coleclivo combuna ¢l rechazo del se-
xismu y Jdel masmao con la resistencia 4l poder desnudo de Ta clase
Wicigeates (Rusentell, 1976, pag. 2.

Ece flnal consutuyc una solucidn a los prablemas ca jucgo cn ba
narmacidon: no 56lo a 3 cuesuon de la huelga, sino también a los pro-
blemas del sexismu, v en cierta medicla también o los ol sacismi
exivente: en la eoownidad, planteados al principen par la huelga ¥
desagrollados cn Las relacknes cauc los proagonisas de Ja pelicula.
Al mismo Uempo, sin embargo, la voz en oft final de Esperanza su-
giere que b lucha histonics seguird y vivini en Jas vidas de sus hijos.

Si camparamos L4 saf de Lo terrva com una pelicula mds seciente
sobre Ja <lasc trabapdora- como Norea Rae (Rix, Fox, 1979). salan
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by st oo et Las ctitecencion enire v eealisioe sesoahisig v ool
nucvuy vine de maeres de blullywesrod, Aungee ambies pohiculds ce-
nen wemas suimilanes —lu weonvicad indusirial en una <comumdad ame-
rivang pobre— y ¢n ambias ¢stdn Profagonicadas (ar nugres, sm
ey chleneetes Lis fomms o identifiems wm e propeanen sus ceipuee-
livias ndreacnes ¥ decripeiones de pecondes. EL éxna de Nosoa
Rae al legrar que ia sndusisia wxul del Sur en la que ¢lla musma tra-
hapt = afilia & los sindicalos queda explicacdo por los rasgos e su
pemsanalickul - s tenacnlad, lirmers e inconlorrmesmie— que. wegim
rafra L pwimerd parte de la pelicola, preesosan a La Jucha pac Ja sin-
dicacion. Después de la llegada a la ciudad de un lider sindical. Ja na-
MTaCinn s¢ centes «n wn grado significativo en ks evolucion e L rela
vitn entre Norrna Bae y el Reosteca En L pintura de est relacion,
CNISIC, €N CICMa mancea, vad wisdn cnire 1a exogenoa del cealismo
sotnalisla de gue esa selacion constituya ¢l temeno del desarmollo de la
vomnivnein politica v las exogencias del realisrnn dasicn de Blolly
D de quee sea el gemieo de way 2anar sosceinticn. Al Wmisaa ticmpo,
apenas recibe rawamucaw la eelacadn de Norma Rac <on su marido,
que ¢n und namACian realista socialista habna quedade Quiza presen-
Gula ¢ &l CImpxs cle Teaally [xic la cunciencia ]mlilic:t. 14 tolemm
cig del maide de Noiens Rac hovia Las activadiades sindicales de su
mMujie tene gue voe mas con la firme Jealad 3 su mupr que con cual-
quier desamollo de conciencs politica por su parte Normar S, 2 1li-
fecerncia Wb Ja saf e fa tirrd, ox una puelicul dle Hablvwood 1anra
rexrwal com mstitucivnalmente Aungue iepeesenie un aleamicno
de Hollyrrood <n su retrate de una mujer fuerte que no sélo perte-
nece & la clase trabajsdora sinw gque sale vivtorives vn vna lucha <e
clases, la deserpicm de los personajes tene el sello de L individoali-
zacun mds que de La nmficacion, de manera que Las formas de «deau-
fkcacion que propone no & mueven en ¢l terreno de lo histérnico o de
I =wial. En eonsecuencia. sus lormas de interpelacion funcinnan en
vemjunto dentea de las e del iscuesa del cane: clasico.

TVAAS A11A 101 ©INE IR T

Hauuee dvanaae ks decssiin del sedbsmo de Heaon haca el nea-
lismo e ficocio ¢s introducirnos en Ja cuestion de la existencia de
wria wctivitlad cinematogrifics feminista al margen del vine clasico
Porr unw vaoedad de meones politicas, eonicas, Bronvieras v e anga-
nizac1én. muchos directares de cine. cn los Glumos vounte ancs, ban
realizado vy desamrollade vanedades del cine documental Al conside-
rar tales el ('inrmatt)gr.iﬂcxs, resuliy virtuanlmenie impt)xihlg- Ty
pirar los aspecios exmwales de Jos instinocionales (véase Capitulo Y).
Por ejemplo, s muy sigralicativo que cs1én realizados en 16 mm
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Ponennas cue los kazgometnses s Lheman nomalmente en A5 ma. y
17 leenalogia asoxmela o Ta filmacsn ¢n 10 mm ha resulade:, & =0 ver,
locdimentad. en B vonfigorwcion v 3 legiirreion cde cieri miljos
tvumentides Eo reabdad, el oiarunwencd frecusntemcne oy ls hann
du haces cine que adopaan mas snmadinaaicnie bos cealizadores tnde-
pendnees. ¢n panicular si su cabajw tivne cbjetivos politcos o so-
aaaes. Tamhién resulla signifwativo gue muchos de Ins prmecay es
Muzrzoe vy e direcrion estuviecon osak e v b teenaolagia, i mé-
wddos de nabapy ¥ 1os mecansmos wextuales de un deteemidnado upo
de documeneal: ¢l cine directo.

Tl cine direta, que tuva sus origenes en oy Fytulas Cnidos (-
rante: las priveros 2008 de L decadi de bos G, estd iaspicado en uns
verslon del poslovisao que suda al esalizador de cance come observa-
dor que documenta, sn interferencias m transtormaciones. aquello
que ve Comn el objelo de B observacion constituye el 1o Je [a pe
Jivula, el precpaning de este lipo Ge cine ex scedescubnr una realidad
que clude owras formas de ciae y de reportage... Es un mérodo prac-
tico de wabajo basade en ba te #n una realidad no manipulads, envna
renuncia a falsificar Ja vida 138 y comao se presentas (Mamber, 1974,
g - el lesafta bace musckao hincapié e las candiciones que oo
dean la tilmac:én de upa pelicula. 51 el obsoncadorsrealizadoe no ha
de¢ manipuldr qos hechos probidmucos, su presencia ¢n la escene debe
see b rneewy hisinativa puosible Com este fin, el o pemional y
teeane deben see minimas. Ea consseucncia, 104 proneros que waha-
jaron ¢n ¢l cine dicecto ¢mpleacon —y desasrollaron ¥ refunaron— la
lecnologia, relativamente manejable. de Ja filmacion €n 16 mm.

Lax realizacdoras fernirdstas Dan acoptabo tarmbién, en su nayorda,
lis recnulagias y ine métodas de mmbajo de la Bhnacsdn cn 16 no.
Yeremos algunas de las consccuencias de esta eleccion en lo que res-
pecta a las estructoras institucionales y relaciones sociaes de b reali-
cciain feminist o cine en el Capitnly Y Marhas realizadors feai-
msts, ey especial on Jos proneios wios de acavldad anematogeatica
lemunasta autoconscwente. s haa anclinado también por las formas do-
cumentales. Qurero detenerme aqui €n o5 MECanismos textuales ¥
las Morrnas de inte pelacian de ks ocioesntdes ferninistas.

Julia lesape, al estudaar 1a tendencw excaente entre Jas ccalzado-
ras de la scgundd old de femurusmo 2 adoprar ¢] documental come
género pretendo, senala ¢l potencial radical de pener sobne l4 panta-

1Bl b Jel que b valrakdu sl il s reliery Al camemg 19 pEis g ol ine -
revic, poen efAllxl ka ks Weions ir nan o menmda indisnananynie Yo emplen ¢l
1ermures «re durecics, en pane para evilr confusivaus, pero subre ko ponque cunsr
<heresr que vivrks trghppe inmugiorAlivee o han S ddnnnnadng Sdndnid s
‘3 peloulas g fean Bouch, por epemplo) se hasan en sdeas scbre |3 verdad, la obser
vaciom y luvisible Lastunde desintas du las gque mspimn ol ane decdu ynwe ks
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Ui sttupeses -redles- v sos vdas somorecusnr s 20 bneiad gami de ona-
genes de mujeres que prevalecen en ¢l cine clisico Bepresemar -los
dulalles cormientes ol vicdit e s mujeres. sus penaarmivnios - -«
paresacdine ofires Garneole por Loy protagionisas o b sarmaca— v sns an
reruos thuswrados, pero a veces cerenados por el éxato, de innoduciese
¢n ¢l munde paldico del trabajo v del peders (Lesape, 1978, pag. 5072
comstitupo und roplura sigmilficiiva con respctn # las representiciu
s Canenwbugraficas de mupeTes Bntonces easidnies. Aungue st
clase de documenal feanmusta adoped los métedos de wabage, y cn
ciena medida la flosolia. del cine directo, resulta signiticalivo que 1o
biciera 1le mumnera sebativa, v que los mnddamur par aalisfacer oy
cequisitns de Ll pricned cineuatograbca fennista. Bsos wranstonias-
cliones operan en los wxos para peaducy Gcnos cddigos v formas de
interpelacion que congtituyen un conjunto de significantes espacitico
el ocumental ferpinista Con esia guietw decir gue ckerlos conjun
s de iwecanianmos textules hace Hegadn o ser yor divemas runes
poliucas ¢ tustéricas, caracreeisncas defurutafias de cste upa de cine.
Pademos ver n flunconamientt €s0s mecanismos en las ues pelicu-
las quer he elegicha comn ejemplas representativas del dixcumental fe-
rnea: fande’s fanse (ashur Nesy Yook Newseel, 6071, Women of the
Rhondda (Capps, Kelly, Dickinson, Ronay, Scprave and Trevelvan,
19730, y Union Mands (Klein. Rerchert and Mogulescu, 1976),

Sioexiste alygin priokapio estrochrd gue nijn S onganizaciao del
documental feeanisaa, s el que sumustrl ¢l discurso awoliogrdfico:
LCna pelicula was otra presen 4 una mujer conando su hlstora ame
la cimaras (Lesage, 1974, pag S15) Las protagomstas de estas pelicu-
las ~an mweres gue hablan de swpropia vida, y sos autobivgraliass
suclen estar arganizadas en lu foo Jingal caraciensiua de fus tcanes
del relato de ficcion. La muger comenza su hisioria on un momenta
anterior de su vida y 2 continda hasta su propio presente, que es el
spresentes e la pelicula. Fi omlen de faoirema refleja generalmente
g5 cronalagia lmeal. By <nganizacion consistente de hos rraterales
narrativos-, aferma Lesage, sl csructurada de forma andloga al sur-
plmiente e la foma de conceencia, y funciona de forma simular en
lemninas paslitiras Lesage o por supaesiay un gr.«,lf:- ele IFANSparseneia
cn L3 repecsontacatn Sincnatograbca, ¥ osupané que s svendacd sera
aceptada por Ja cspeaadora ca los precesos de idenuficacidn con la
Llrayectons -namalivas de |a autobiogeafia por un lado, ¥ con Jas proca-
gonists ¥ suy vitlay por airs También sugiete que lus contenidos de
las relakos aunbiogeaficns gue estructuran Lus pelicolas, ol igaal pue
los surgidos en la toma de concencia, cstdn schkeccinmados y oedena-
dos por sus sujelos

1ado e o] divuna auighiogrfico estructun el documental fe-
munsta, ¥ subas procgonisus ardeman sus propios discursions, es evie
dente que 12 voz enunciativa de cstas peliculas pertenceoe a las pro-
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pias prolagoristas temeninas. Subraya ¢se pumo ¢l heche de que |a
vorz ¢n oIl e2é invariplilernenie ansenne e las eocumentales feminis-
gy Cuownder buy urw vaz en ofl, no precede del expxacia divgenc i
kajado por la pelicula. siner del sujewy o superas de ks anobografia. S
las mujeres, como -sujeloe hablanwess, ordenan ¢l discurse de Jos do-
avmentales feminisias, ale g [orma inrarporan esias peliculas las
sanvencinnes del cine ireen En Juonwstula en qoe ¢l cine direcns
supony la transparcacd ca b repeesenacdn v la -obpeuvidad- poe
parie del realizador yi'e de la cimara, 13 enunciacaon tiens un caraceer
nevirad Esta ey une cde las meones por las que los donurmentales del
ving dirccn rusca lieaen und voz cn off de opa nadicional: la -
RCOL 5C proscnad s¢la conkdr esuaioruo de la natusaledad de la repre-
senracion Si Ja camara es ¢l ~observadors, ¢l espeoador —al co-
lowarse en L rmicailo ile Lo idrmars s convierdis también en un als
servador newtral (Kuho, 197Ra1. Con tedo, aungue el docunenwl
femumsia adopte algunos de los mérodos ¥ pare de Ja hilesofia del
cine directo, se aleja de £l en aspeaos sipnificanves Teataré este pon-
1 #n mas Jdetalle melianie el esiodiao e fanies fanie, dixamental le-
Humesk e l)(u‘l(-'nnx» vansiderac coas modelo, en cicaos aspeetas,
de] cne dacecio.

Janwe’s jarie cs un documental de trewnta minuios sobre una mujer
bluncs e 3a dase Imbajadors. madre de cince hijos, gue vive gnuns
prcpueria iucdad de New Jersey. L peliculs twene wna estrdeturd auto-
biogidfica: la muper cucnia su pasado ¥ su vida actual cn orden cro-
nolégico. El argumento comienza con €l relalo de Janie sobre su Fa-
milia ¥ xus origenes, pasit por su malnmnonin yosu separcidn ¢ ler
mina <on la o e concigovia feniniste v s slidiandad aca oon
rdcas muperes Jde la camurodad. Con und nca excepcidn —una
breve secuencia de insantaneas famibares— Ja imagen permanece
detenicds en el spresenles de Tanie: su relato s¢ silia en el contexio de
sy silpaciGn acial conse arma e casi y madre separada. Asi, hasa e]
MMYENIO 2 que Janie habla de empezar a, como ¢lla dce, -asoarse
con otras peesonas camo lo hace otra gentes, lanie aparece nomal-
mete ¢n casd, alareada en o cuidado del buogar y <le los nifivs inien
tras habla ile sas vicke Ja pelaula estd fuertemense codiicada coma
direcas: e cicopla, por 1os caasantes movunuenies de la cdmara,
los zooms ¥ los cambios de endoque, que ilusiran los esboerzos de las
realizadoras por seuir los mevimivnios tee Janie por suorasa, Enouna
sENERC Que nos muesdn 2 Janie anchanda micanas habla, hay
un rpido garo de la camara a la deeecha para enfocas a uno de los ni-
fos de Janie que exd a punto de¢ abrir |a nevera en ¢l preciso mo-
mento en que Janie inlemumpe s relato pars egacarde (véanse
!"rxugnun:s 7.2 ¥ 73 En wni 3&CUencia pasiceion, su relata ¢ ve
cansatEmente meaummda por Jas cxagencias de oo de los ninos
para que le preste atencion. Tl constante encuadre mévid, ¢l reenfo
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e v el rmarvanments dlenirg e b irncagee, mudos i la vellixslad con
yue Jame habla, Jos diversos somidos sumbicaiales ¥ s imenupownse<
de los eincs, preporcionan & 1a pelicula un desarrollo feenético ¥ re-
fledan la urgencia de las presiones incesantes a las que e ve somieticds
i roger ey b situdcdhs de fiure. En el cdrdcer comente de su his-
[aeia. A5 como on la repecsentacaébn de su rabax on la casa. podemos
ver en Jank 3 una mujer <uya vida ©5 comoe J1a de muchas mujeres de
la clase tmbajalors sin ecursos. Eneste respecta, b peliculy ofreve
pombilidades de ideraific acion para rnuchas sujeres que s sncsen-
tran co una situacion derermanada, Weanficacion que opera medank:
¢l reconocimienty de la siluacion < lanie Entonces, dada [ vero.
simitiwd der B represemtacion cinematogrificn, esis smujeres pueden
aceprar 1a «verdad- de 1a satwaciom de janic, ecennocerse wn clla & den-
tificarse con clla De csa manera, aunque la pelicula sélo trate de una
mujer deleminada, establece una relacion espectador-1exto que per-
mite La gereralizacion » partin e ¢s ing g caso

Janfes janse posee muchas de las caracrensticas textuales defim-
tofias del decumenual directo, poro se dilerencua de £l por las estoac-
turas que determinan su organizacion Los detensores del cine directo
alienuin epue e arganizgaom de e pelicul delse esiar deierrinacds
ac la eronalogna de las aconteanentos profilmicons, o, en o defid-
. por una kigica ateena que s¢ denve de Jos acontecsnicnins quc s¢
estan filmande El objetivo, en otras palabras. es respetar la inlegndad
de lox womecimiennis profilmicns mismos Las reglas hisicas e
Janges fanie, s enabargo, difieren de ks del vine direera, pues es la
cronologia del discussa de Jane Jo que deermuna ¢l osden -aananvo-
de |a pelicula Ex vl discunso de Ja mujes. [anie, que cuenca su historia.
la qpue pmilemi la pelicnla. Aunrque fande's furee poeda ser conyicle-
Rda en muchos aspectos un pereotipo del cine direcia. la curaciens-
uca pof la que s¢ adcja de € os enormeacare significanva desde un
punin de viga feminista. 5 la pelicula egtd estrucarada por ¢] dis-
cura autabiagrafive e su prolugonina enfonees fanwee -- a mas bivn
su Jduecurso— o5 13 cosponsable. Jas consecucokus piitnas de lin
posibles procesos de sdentificacuén que hace pesible este documental
& ceniran en |a neresidad de dar vn nombre a |3 experiencia de las
mujeres, de hacer polinicn b persanal. Por tanto, Lo aemlads de una
pelicula como Jfanee’s janie oo s una vordad absalurt yue denve de
la vhservacion -neutrals, sino una yerdad incrustada ¢n wna peliuca
feminista (e s Dasa en I aceplacion de 1a validez de la expeniencia
iolevidual.

La posibdxdad de wWdenuficacidon que oftcce janies farw oper ¢n
¢] nivel de ke individual, pero puede ser generalizada en cicras -
cunstincias, ile ka misma maner que pueden serdeo higonas de vidas
ndwviduales i apacecen matadas dentro e i grupo que aiconle 3
una woma de conceenca medante ol reconocune gy de que las mu-
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7.2 Jasnie's fanse JTengo derecho a ser feliz, tanto si me equivoco
como s No..,

7.3 {Richard. .. te dije que ni entraras ni salieras en esto.




jeres vaonperter g D capoesen s vitades, Grion Masds ¢ Wormal
af the Rbondeda son, no ohstante, basame dilercnees de fanie'’s janee,
pue< sus relales gulehrygnifices conuenen un discurso hisldrico: am-
bas pelicnlas funriynan ¢n perAe comip histaria aral Ta histaria oral
b salor Fumbaanentl pates isedae goupeos hasta €26 aamenta o wlonses
a1 hevond- —las mujeres y o clese obeerd, on vspoecstl— ¢n L co-
rriente del dizcurse higonen, Al represemar & mupres obreras ha-
Dlarwler saibne hex b cde sus propins viedis que Denen Lahién una re
fereneia histaica ned= aommlia. P Haids v Wemes of e Kbvindda
supocen quu las mujeres pacden sor sujeros de Ja histosia, La credibi-
lickael 3 st pwelicnlas le=canza pspwrificamente ¢n el heche de que
wnen e fanas de verosimiliog] L veroshoiling] oue surpe e b
Dansparcnoe del sealismo del documeneal y Ls vesasandstud droce-
denee del concepio. que subvace a Ja praclica de Ja histona of3l. de
gue sum svercads los Telatos de s experencing vilales de los miem-
broas de caertion grupras swciales, Exta sorticaliwcion de e vesshal ranes
[rasPArCnCIa ¥ CXpUrneica peesonal osiucura Jas Frmas deinerye-
lacian de las dos peliculas. Sin embargo, ¢xisten importantes dderen-
cias entre vllas en cuintn representaciones el relacion enire ¢] pa-
sudar y el piresernte.

En Weonmen of e Bhendda, cuatro muwies de clase nbread hablan
de la siluacion de las mujeres en una <comundad mincra de Gales ca
vl p:dsallu N |mrtinll.'|r wlenciain A lg huelgg general e 1920, Tn-
reeeneschulas can ke Gl atn sle ermevisties cdinecias e ciuks wnjer
—seaudds ¢ Su Casd YOG sUs oot 10pras— hay plaes Jdo esas
mismas muperes haciende sus labores de amas de <asa, dc mincros
saligncle e |4 mina v divinignlose en ¢l Dar, ¥ de 3 ciudad y sos al-
rededaces. 148 Onkan vooes (e sz pyen en Lo pedicuks son bwode s
cuatro mujeres, cuyos recucrdos canstiiuyen la vaz on off de las <e-
cuencias donde no aparecen las enueyisas. Sin embargo, ias retercn-
1ias al pasada s6ln se dan en oy discurses e bas muperes: las image-
nes dncamente se refieren al sprsenter de 12 peliculs. Fxae hecho
produce a veces ua ciente geado de soniz. que s logra <on la ela-
¢ivn entre imagen y sonido En vanos momentos de la pelicula, hay
un juegn bisacds en Bis sienilitndes v olifecencias enine |3 silvacion pa-
sada y presente de Lo muojeres. Par e)emplo, cudodde ued de las mupe
res habla de Ja pesadez de las labores domdésticas ¢n una €pxxca ca
que [ muper tenia que planchar veinticuatro camisas a Ja semana para
less haeahes de La < asi, T s muger apiece ¢n I imagen . plan-
chando camlsas.

Por vl contrario, los distursos que componen Lrror Maids peema-
necen 3y firmemene anclados en ¢l pasado. Las wes mujeres que
hablag de sus expenencus joveniles conkr enlaces sindicales en
Chicago cn B década de 1924), coma Las enujeces de Ju 1Khoodda cons-
truyen ¢l relato de sus proplas vidas eo relacion con los sucesns pl-
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7.5 « ..es decis, les tiramos cristales y botellas. .«



bhoos omeripotinees. Sus efdws comnsttuyen, st ausmo, ¢l daice
dizgcurso oral de Ja pelicula. Con todo, &n Lrion HWaids |a tilmacion de
las entrevisias directas exti inlercalicla de represeniacionss contern-
proritrieas 2 Jos hecbaos e los pue Jaddun ks eoujeces. Son lus fumas
deserpelacion que crea csae macenadl Intercdlade o que marca 13 di-
ferencia crucial entre las dos peliculas Lmiom Mards hace uso de noli-
ciarns, reportajes ¥ alr opa de matenal lilmada asi conws rle fala

wrofias, tode €] de los anos 30, pard alustrare las redatos de Jas nes on-
reevastadas. En les punios ca que seontercala oswe awaceoal de acchivo.
la narracibn de las mujeres funciona como voz ¢n obh, ¥ la imogen
apuirece para lovuneniir b awvendade der sa diauna, Por ejamplo,
cuacda Sylvad Wonds cuenta cOmn dedadvidh Lo palicia una seatada de
protesid en la lavanderia donde clly wrahajaba con orcas muperes ne-
E13%, la imagen que presenta a un grupo de pelicias luchando contra
IrIjeeess NERry funcima copue pmwhu cde YUE ERAN CNUN AN wedam e
Ls realidad (vanse: Fogres 7.4 v 7.5 12c exta wiances, ¢l somido ¢
la ymagen se refuerzan murwamente a Jo largo de J1a pelicula. La im-
perancia concedita 4 13 historda vral en las entrevigas, seconcdada
por Ty estirnonins gue de ells ofrecen ls represerdaciones vissales
de Ja d#poc, relne los difcrenwes dscwisos que apaiceen e la peli-
cula para situar los hechos tiernemcoate on ol pasado bhisonco. Come
consecueneid de ello, la caestion de las relacenes enire ¢l pasado ¥
el presente solo puede introducire s L forcos de preguntes direclas
formuladas por los reabaadores.

En cuanto histenas orales Hmadas, tanto Womer of the Rbondida
coma (rion Meaidy, al emplear los modkos de inlerpelacian propios
del docurmental de la peculiar oo eooque lo kaceo, ratifkso el Lo
Rar que acupan on la hewona la vida y las luchas de las ajeces Jde ks
clase obrera. En esle sentdo. olorgan a las mujeres, ¥ @ 1as mujeres de
clase abrera en particular, o calegona de supios histGricns, ¥, ¢on
ello, el waricter progio del docamental de earucium auobiagrifiz
—scr la reprosenacléa de una progresiva -toma de conciencla— ks
un paso adelante. L3 estructura autcbwgritica, coman a Jos tres do-
vumentales feministas analizados y carclenstica de muchos wtros do-
cumentales feministas, fonckma en conjunesm oo b rosparenci
de la rerdicsca de las seproscatacinoncs documerkales para olrecer a sus
prolagonisas womados «de Ja vida reals como sujetos humancs tan
plenns ¥ acabaclos como Jas mujeres cealess Sin embargs. esld
rsnd espcie de huranisinag ercamada en ¢l realising wesirnonid
forma la base de las crineas al documental femuoosta, Ess caticas y
algunas de sus consecuencias en relacién con Ja prictica cinemato-
gralica feminista son ¢l obpdo del siguiente capilulo.
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Carming VIT[

Politica rextual

En 2] capitulo antcror diseotaanxs diveros trlmps cinematigrk
licos elegidos como cjiemplos de realismo: ¢s decwr, CoOmd (CCSCna-
cinnes que ofrecen una apanencia de trRnsparencia 2l haber bemado
les proxcesos de procduecinon ile significalo en su propio funciona-
meeneo wexwal. El acalsnm ¢5 una carctedsnce del cine cldsicu, e
pricticas cinematogrificas quc no pertenecen a o5 tipo de <loe,
rama el tealismo socialigz y ¢l documental feminista, emplean esa
trnsparencia or dos rolivos: par atraer 3 o ucdiencia lo més
ampled poslble, ¥ paca no peudrae eon ¢l auidie que podin sargr
de la complicacién de ks mecanismes textuales fa claridad con la
fue s prelenche Inansmilic vn menssje de caracler polilico opaesle 3
las ideas presdamumntes Exte vipo de politicn culiue] esti basachs en
la prosuncléa de que s sigrdficadns —incluse agquellos que expc-
5an una opusicion politica— existen va en Ja sociedad, de¢ que los su-
jetens honanis estan yu constitvidng por esos significados ¥ de gque
las reprrsentaciones pustén funciaoar cormo vehiulas neutcabes en
la transausiin de csos significados desde su ongen al recefxor.

Sin ¢mbargo, otros planteamientos de Ja politca cultural pueden
adoptar pasiurs diferenies con respecto 3 1a natvraleza el signifi-
cadky. Pueden ver, par epanply, la consinucidn deel significaden coaw
un proceso ca marcha on kos wxaos v en las relacuancs exeo-lecoor v
que se produce, en alguncs aspectos. independientemente de los
proceclimicnios de otras edructuras sociakes, Exa convepcion de a
sigmidivackny supoee que en < awnoanin dr la lectur los recepones
de los textos cadn oompromendos on B produccein de signlficados,
aun cuando no sean conscientes de ¢lo, como ocume on <l caso del
realismn. Y afirma que en la merdick gn gue ol proceso e signifua
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vion ha sadu horeado de ey iepresenwcaioes wcdbswes, o ceahsms
perpetta la lusdn de que, en el cosn dew cine. o que aparcce on la
pantulla &5 el retleps no mediatizodo <ded -mundo real, L ilusadn e
l‘t‘Jl'i.\'lll(l pur'llc- +ninnees ~r l’(lfl“it’t‘l‘athl S CICFID LY JNLAZC ATLINERICT 1 IA"(I'
ldgica al menas ppac drs cazomes: ca pomee Jugas, porque L ocula-
cidn de les proceses de significacion mediante codigos de transpa-
rencia desonenta al espectador y desvinog ¢f mismao procesa de sig-
nifuaciane ab ienpaner e punns e vistie 1le que el nuulka esi ya
cansuuide monolincameme Jucea de ba panalla-, en segundo lugar,
porquc las relaciones texte-cspectador caractensticas de las represen-
lacwnes realistas —itkentlicacion ¥ etnuchura cemada — silian 4 log
lereTivmes exarn SujRINS uriGums ¥ na canidu tonas, v, por ello, nac-
lives 1 Capaces de iaervenr ea el proceso de signaficacadn. Estas <a-
ticas a la ilusen realista pueden ser ¢ fundamenio de una politica
culturad que considers que los sigmificantes leduales son wn cimpo
legitenus ale ioteryencsm. Silaalwsicin realisty s ura caraclensica de
cicaas pracucas wexwales, se la puede desaflar en el ndvel wxwal por
medio de¢ estregias y de formas de interpelac:dn no realislas o ant-
realistas

El preseoite capitula esid dedicado al estudio de o e jodzanos
denomnar ant-ilusiomsmor ea ¢l cine y a peicncas aaemanogeifas
anti-ilusionistas que tengan que yeor con ¢] feminsmo. Besde esse
punior de vida, Intang la cuestion del -anticine feminiga Podemos
definir el amicine. came una activelad cinemaogrilica qoe se desa-
nolla conua ¢l cine clislco y lo desafia, armalmente ¢n cl novel
tanto de ios significantes como de los signiticados. Aunque también
puede romper con s mecanismos institucionales del cine clasico,
me preacuparg principalisemie de los exeos. Paca uos consideracion
mis especifica de los aspecies insutucionales del anticine cemito al
Capitulo ¢

Com prartia lextual, Ins distintos Gpos de aslicine intentan pa
ner ¢n Cueston v subverie [ inecanisinos del cne clisice. Pac ello,
antes de praceder a exansian algunos plantcarmwentos ¥ cerplos del
anlictne. me delendre Irevememie o0 [as caraceristicas del cine <J4-
siewr 4 los que conresia «| apticing (feminisia e atra tipo} Ele rmen
<onuda va ¢l arguraento —¢ ¢l flzanamicatr ¢n que s¢ apeya— de
que ¢] bomrado de Jos procesos de significacion s un awcanismo
icdkeolfagicn el cine clasico Pudemos tratar Ja cuesion de come fun-
CHM BSIE mecaninmg ideolBicn en el cine estudanda e v enn
plean los cadigos en ¢l cine <lsion para geacrar cicatas tpos de rela-
cion espectador-texto. Por ejiemplo. Jos codigos de la namacion clid-
e owganizan relaciomes de identificacion del especader con las
persondics de La fiecion v oo ¢l poogreso iiseno de Lo namacicm. Por
medio de osta idenuficaclon, el especuades queda sumcegida en L
pelicula de tal manera que cuando los problemas planseados por 1a
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crdaau o au rexaclven on el coree final, o espeocwdon yueda ambico
<esraddo-, comaleo < saiistecho: ¢ ane alcanza eae resubade e
pore medinnte ¢l peocesoe de <ligazons de 13 suluca En el cine realisto
e Ios dicumentales, vl car ter acaiucla v unitumn se logra medianie
L prescaacion codificadia doe ls -verdads Jde i eepreseniaatm y wam-
bi¢n mediante la wWdentificacion, o ¢l duto-reconocumicnio, con los
prolagorista s sredless gue parscen en la pantalla

Perw, gpue tiper Je celacion puede haber enire Loy practicay oel an
ncune y las del Fanmoenke? 5S¢ pucde aggumentas, por cjecado, que no
hav nada especificamente feminista en destoair [as formas de identifi-
racidng y cle la subjerividad establecilas por ¢ cine clasico. Siesto ey
asi, gdande entra vl Ferninisrma en el antivioss? Pars responcder o esa
cuesidn, mencionace dos acgumends ca favor el aaucine fensinta.
El pnmero se basa en la nocion de que todas las fermas de Uusicn -
nemalagrateg tienen implicaviones ideolOgicas; ¢l segundo s cenlra
s expecificanente en las Hpos ke placer gue generan las famis de
cspeculacdad esmablecidas por el cine cHsico, en pamicular pxw =]
ciove namativo <ldsico de Hollywood.

In su ensayo de 1973, Noves one Wenew's Cinem, Claire Johnston
aliemd gue < vialencia Bel sexisenc y del capitaleime ha sidy expen:
meawda en el wvel de la magen- {Johnston, 19733, pdg. 2k En awas
palabras, k imagen construve un conpunto cspecifico de sigruticances
(distirnay cle |y chel pnuondde ale |4 escritora) para formar voe vision
del imundo propia de uoa sociediud patnianal v bunguesa. ¥l discusa
ideologico del cune cldsico, en concrete ca <l ruyel de la unagen clne-
malogrifica, queda descrito asi como sexisla v capitalista. La especifi-
vitkued <lee |2 paruralezas spatnarcals de la imagen doemstogrifics ey
analizada seguin €l arguiwento antrapoligico de Lavi-Smuss vibrne ¢l
cstanuto de da muper como -signo- en las relaclones de transaccion en-
1 bos humbres (Cook and [ohnsion, 1974), mientras que su caracter
hurgags s axocia con la mistificacian que implica la apiniencia su-
reaficul de transpacmcia hygmida medane 12 naturalizaciaon oe las
mecanismos de sigalficacidn. Bl rabye que contleva la creaclén de
un anticine feminista supone, segin esla argumentacion. primero <l
amilisis del Munnnamient; de ke signos en ek discuces (odinsan,
WTH, pag. ) v después una subverida de este diseurso par inedia
de cstrategias textuales antisrcalistas o anu-dusioaistas. Por wanto, lo
que £514 ¢n jueg agui o5 un anticine deconstrudivo e ohjetivo
e el s lisiy y La destruceson de lay lrnas dominantes inserias ¢n la
idcologia huguesa y pratciarcal.

Siguiendo ¢l pnmer traba de Johnston ¥ Cook. ]a teona teminusta
del cine dejo de preccuparse por ¢l texto Como COnjUNtn Aauldnume
Je npercianes formwles ¥ dimigia su alencian al prbilen de [ cela-
<omes lexirespectador on el cine. En este wivenn prest’ especlal n-
werés a las selaciones de 12 mirada 3 su fundamenio psquico. El tra-



Leaps o Lanrs Mulvey saloe Ja moadas v s iepeesentadoannes wnemi-
tegerdhieds du somuper wecdss Lapilule 41 constiou g un desarssslo sm-
Podante €n ¢xae CAmpd. ¥ en exta obra Mulvey defiende ambién la
Creacinn de nuevas lomas de placer en el vine. Con sa tese de e
leas cadigas ded vne clisier y sus relaciones con evaucnuess dleoldas-
cas exernas deben desdparecer antes gque se¢ puedd poner ¢n Cues-
lion ¢l cine comercial ¥ ¢l placer que proporcionas (Mulvey, 1973,
pag. 175, Mulvey exa abogando, <lrmente, por un contr vie de
ransuuchva. Juo que ella msinda s gue un ese npo de antene puede
quedar desruida Ja ~conemplacion voyrunga-escopotdicas de diver-
sax maneras No obistante, aungue el apdlsis de Mulvey panice Regar
a las mcsnus sonelasumes —deeonstrucckinr— que el de Johastan en
ley que respecia a la Jabor cuinemaroprifica, su tnieeds por las esuuciu-
ras psiquicas de la subgetividad abre nuevas vids de trabaje para ¢l an-
licine [eminisia Aslemvas de desviar gl debate ede el conceplo del
texto flenice carmo eonjuto autdnoma de estratcgeas forcaales al cim-
cepto de 13 interaccia enwe ¢ texta v el espectador, ¢l andlisis de
Mulvey Gambién plantea fss cuestiones e |4 especulandad v de Ia
subjetwvictul sexualmenie diferenvials Aungue 3o anicuby no sefale
explivicamente las consecuencias de wsda =l para la activadad cine-
matogrifica femiaisaa. plantea cucsuones hunkdamemales de modo ami-
plicito, pues ¢] tema de |a subjelividad v la difensnaa sexual leva, a
su ver, al de la exislencia de un lenguaje cinenaiograia espes ifica-
mente femenine v a s pekenciat para ¢l aniaae ferniaca.

La discusién que siguet 3 conunuacién ¢sid organlzada en toroe a
la idea de yue las praciicas lexiuales cinematogrificas que se sitdan
en bt oposiiom ¥ gue pueden tener ciert irnponancia pard el femi-
nisioed caen, o grandes rsges, en das categonas. 123 bases teOricas en
que s¢ 3poya cada una de cllas se corresponden nds o menos con las
que enconlramus en los respectivos andlisis d¢ Juhston'Cook y de
Mulvey Ele dicho mas o menos pormgue Ios trebajas cinematograficos
Gue voy 4 examedc pac [0 geacral no han SWwigido, =y un satido in-
mediato o dewrminade, de Jas teorias con las que los he asocado.
AUNue CTE0 Que Tienos Llipos de worizacidn han tenido importancia
en L forng que lan adopude b Lkibor cinenuopeifica lfeminista, |a
wnfluenca racas veces ha sxdo univoca o disecd. En culdlquivr ¢ase,
<ualquier influencia wWentilicable surge tanto de la manera en quee s¢
interpredan las peliculas coma dke las inlenciones <le sus realizadores.
ASE pues, Alndue e e caso [ kol y T prdtic estén inlemelacio-
nadas ca aspecros relevanis. no s posthle e descable proyectar la
una de mudo inmediate y no problematico sobre la otra. Los dos upos
der textom (e vay 2 analivar ki constituyen pos una pane ¢ snticine
basada en la deconscuccidia del cine clisece, ¥ pow tra, una foemi de
<ine mids -ajeno- 2 £, marcado por 1a stscritura femenuna-. Aungue
de quesdar clam que estos dos Lpos de textos cinematogrificos tenen
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CIUAS COSAS U comon, creo Qud i didersnoing exigentes entne ellos
avrailen ul esuhi o slesamallos v due ohijetivas luaksrneraales del
antraane feminist. Pur tando, las consducaee: pun seprasado.

1D W TITTORE A P3N

Como sugicee ¢ térmuno, ¢ cone deconsguctivo tunciona me-
dianle un proceso de rupturs. En un nivel. @] objelo del proceso e
decunsionx it Jo vansituyen b mecanisnos 1esiles ¥ Las Ruemvas
de anteepelacedn caraciensacos del cuwe clésco, y ¢] obretvo es pro-
vorar en 1os espectadares la conciencia de Ja exastencia v efectividad
reakes e oinligos predominanies, ¥, COMO CUNRCULRGIR, Crear una
actetud cotica hacia elloa, Prvvocacdm, concigman y actitud critwea su-
poneca, a su vez, ki vansfermacion de Jas rclacones wxo-especader,
desde |3 receptividad pasiva o la suspension irrelexiva de la sncredu-
lickel. afimentalss por las formas habituakes de intecpelacion, a unz
posivion s utiva y rellesiva, Por nts, el ane decaoasaructiva se
propanc inqulcar al cspectadac Pero en ¢l cne deconsuuctivo hay
Mas en juego que un sumple 1o 4 los mecarusmos wxtudles del cine
clasicn, Despugs de 1odo. muchos tpos e cine vanguardista ¥ expe-
rrneniul livoen ese praposilo, sin gue por ello deban ser caralogados
dhe AuCOnSuCTiVos —a no S0 2 un senido oy amlio. El casga das-
tintivo del cine deconstnacuyo, que lo opoac a otros tipos de cine e
clasico o ant-clasica. €5 que traty de incorporar 13 relacion activa o)
espen Gulor ol prxeeso de sigoificaciao gue s desorolls par cienoy
sgnificados o para ciertos aspedus de ioerés prnmordial. La distin-
cion ¢nee forma vy comenudo pucde ayudaraos a aclarac ¢5t¢ punco:
pudemus decic que ¢f ane deconstructivo no puede se¢r definido sun-
pleanente en virtud cde sus esimiegias formales Tl alefamienio e las
canvencianes formales del cioe clasw puede sec omdicion aecesa-
na del e deconstnucave, pere Gemameme no ¢s candicion sufi-
cirnte El cine deconstroctivo se aleja del cune <lisico tanto en su con-
temila vorne en su fonna bubla desde postures politias en |3 opusd
Gitn 0 ¢ preocupa de emas que e cae clasca ignaoc o reprine.
Pero aunque sca necesana oste conenldo politico, ampoco ¢ una
vondicion suficiente de cine deconstructivo Bl cine deconslructive
pum‘lt-. s chelinisdn, entonues, par s ariculacidin Je conteniding de
oposividn @n formuas de opasicedn. S se defie ast el e deconsrue-
tvo con relacion al cine cldsico, no scria una ¢nbidad esadtica, porgue
su nMuEkeza quetsria continuamente remadelads, en direccion in-
versa, por el cine clasicn. Bl cine ths nnanuctive Siecripre et aniranche
de tenjo, por a8 devw, 4l doe <ldsico. Bl @rauna andadnic. —que a
menudo se considera sinonimo de deconstucaidn— transouwie muyv
bien vse senlicdo de opusicion consaente

173



Putile ceanliaa Qi compann lus procedimmentes © los obgsivos
nohtwos del one deconstucava con os del teatre -Cpices de
Berhoeld Brechl. Bl teatro épico se distingue de formas weatmles mis
convencinnales en el bl de cquie, puor t-it-mplu, la mitrcacicin |>u|.:|.k'
et fragmumada §osoeil 2 rienupaones, 1o pecsonaps no eaan
psicoldgicamente redondeados, ¢l nemp namativo pueds ne ser Ji-
neal, etc. El electo de esos mecanmismos épicos es haver mprasihbe
para ¢l expretulor el tipe ale idemilicavion o k4 que 25t deoston-
heado en el weatecr srcalistiae. La analogia encre el waco Epico ¥ ¢l cine
deconstrucinyo s apoya, de hecho, en la postura anti-ilusienisAa v ¢n
las esrruegias de distanciamienia comones aoambaos, Comn sefal
Walier Bempcrin, el teatro Spicnd

avanza a CMIpUCAs, <omao las imagencs del negauva de vpa pe-
licula. Twne enme frmma hisica el impactn de cadda nna de Las
clislicas siluacicawes wisludas e o vbea subee Tus Jeinds, Las vau-
ciones, las beyeadas que apacccen on A Jeconsddo, 135 convencao-
nes gestnales e los actnres, sirven paca aislar cada silaodn, A
creu cuntinuwoente distancias, yue inpiden, en coanjuaio. la ita-
siem en los espeqadoics. Esos distanGamwatos s¢ proponen
obligar 2 L andiennia 3 adnpear una actinud crffiea (Aenjamin,
1973, pdp.2N

D estlas palabras se dedure gue o efecto Je eda forma épica we
tlemiva dle Las relacianes gue exiablece enine el expectador y el wato
Las mecanisimes formales quedan jusaficadas Gnicamcar: ca Ja me-
dida ¢n que provocan ¢l distanciamiento méis que Ja participacion,
una actitud oritica mis que ba recepcion pasiva.

Por Lanto, aungue & suele estuldiac unte el 1eatro épico varmna ¢l
clae deconstuctyo desde el punto de vise de sus estratcguas faema-
les —y a vexes, hasta ¢] punta de que se fetichlzan cstas formas—,
a5 ¢slRteRias son imponantes Gnicaments con respecio A las conse-
Cuencias rpue enen en las formas e interpelacicn ok b represenity
i —pekcol o dumu— = su eonjurdo. El impacio de las ecpge-
sentacionds épicas o deconstractivas sarge, de oste modk, on relacsin
direcia a la Tuptura Que suponen con respecto & Jos mecanismos de
las evrtegias bahinsales, 1Te b hiomapié en la importineia de la
pspeceficidad contextual de Tos mecanismns decansrructivas (vquc
en 1z discusidn de peliculas conceewas me contrard on sus atribulos
fowmales, In gue parece ser una consecuencia Tamenable. pero en
cean aoda irevitulde, e estudiar 1exton aislodos. Por elbo, cimsi-
dera necesano recalcar que las peliculas que vay a menclonas como
eiemplos de cine deconstructivo adquieren su fuerza deconsuructiva
en dltinw jnstancia solamente de su conlexior e dear, solo en la rela-
<bn que csuablecen con el estadn del cine elasica v enn el Lugac qee
ocupan ¢n 1a hiswna v ca jas insatucloacs de las formas clncmatogrd-
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fieas dlecenanas Las peliculas que he clegide son Dy Qerta Ma-
aerg (Gamez, [CAIC, 1974 y Whose Cheice® {London Wamen's Film
CGrowp., BF, 1976). Arnbas imian e lemas birn definidos, ¥ s¢ bisan
an ciemas convenviones del realisaa mumatwr vy dewucaental salore
lus que s organiza su cstnactura. aunque al musmo uempa l3s pon-
$£An ¢n cueslion

Iy Cherta Mangra ttna del prihlema de ko smarginalicticl vn L
Cuba pastrevolucionaca. La seogualidad cs la colua de la pobaczs
asotiada con los suburbios urbanos v la barnos de <habolas de la
época premevolucionaria, zonas casligadas por alies miveles de de-
senaplen ¢ delirg uencia, eseasa ulive de ellucas i, vicdencia § aoi-
serla ocondmeca. La revolucdn consuderd peoblema prosicarse la wice-
aracidbn de la poblacion -marginal- ¢n la sociedad. La pelicula nves-
tga las contradicciones, personakes ¥ sociakes, gue supusa €l procese
e inlegracion estudizalo algonas efetos de vieaas rsgos culturdes
de Ja marginaldad v las causas de los mlsmas. 6 su prcacupacion
por mostrar [a relacion eowue lo personal, do tamiliar v otras estructu-
s wonales, Do Clerte Manera purale ser consideracd comiz una peli
cula e da prinmbal & las tecoas femimsias y 2 b peepectiva (<ali-
Luca: duaque, por supucsto, o haga denuo de una preacupacion nds
amplia por kos etectas de la revclucwn socialista. El probdema de las
contradicdunes enire 13 cullure maginal v la cevolucion proporcions
A la pelivuls oo sOla ¢l olyenve te s andlises, sind vaeolnen el ywo-
blema de la adecuacn de lis formas cincimawgedficas a wl abedvo.
Para tratar ¢s¢ objetivo v es¢ problema, la pelicula pone ¢n funciona-
mirndo dos disunsos: un angumento que posee muchas de Jas came-
tersticis de L wrrgidio Yipic del realivina socwlisi, yoom docynmen
ral can voz ca off.

El disscurso namrativo s¢ centra fundamenalmenke en Ja cvolucion
che 13 relacion amors’ entre Mano, un obrero gue vive «n vn bamie
rriargiow|, v Yolancky, profesora de clase e qure irbap en una ex
cueld del barsic. Al modo ded rcalisaon soccalsus, ¢l discuse narcauve
«dibuja come la dindmica inerna de una situacsdn personal, fauliar,
U AMoUUsa. & relacions con los procesos seciales mas amplivs de la
revaitucicans (Lenage, 1979, pag 21 Pero, al misi teanpx, La peli-
cula no favarcce [0s tpes de wdentibcacicdn gplocs de 12 revdeica del
realismo socialista, bdsicamente porque la namacion ¢sid arliculada
von oum discursn muy difervnge, e del doromental realisia.

Al Jugo de 1z pelil‘ulu. hay secuencies de tkcumental o e
mentarios ca off, que sitdan ¢l peoblema de la margunalidad desde ¢l
punto de vistz de un observador distanciado, avngue con simpatia.
AS paw epemplo, innwslugarnente despues de Las secuencias previas o
los Brubes de onédito v de las propuas Boles de crédite, apaccee uaa
secuencia documeneal que mucswa ki demolwdn de algunos subuar-
bios urbanus ¥ i reconstruccion de 13 zona. con una voz ¢n off gue
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expliva oo la chmmacon Jdel chabolismuo no ha hecho desipzaeoe:
cienas caracteristicas de 1 cultura marginal [e este mexde, Qued ¢s-
Lahlevicla ¢ prishlem e s relicones cantrclicionas entre s e
Inu s swciales v el sweriaenienta amliricn g wles carmzadiveiones
dentro wawn de los signaficantes como de los sigruficados del wxo. La
pelicula adopta dos convenciones diferentes del realisme cinematu-
grafiva, pera al combinpdas de vierta miners ppone Lis relaciones es
pectadactexiu que cads und Jde elles estableceria por sopanido., Este
tipo de deconsiruccion funcumna por maed de su eederencia durecra )
los codigns del cine clisico, provocando. por su familiandad con 14-
len cinligas, ciertas expeciativis en el expeciicdon Expetalivie que
qucdan frostradas, porque 12 pelicula no offece L Yuca discurse in-
ternamente consistene.

Poddemneas Cilar s ejemplos de distanciamientes de Tras dismonsios o
13 €iersa Marmera oan relerencw a alganas e Lis estrategias onrnades
fluc S¢ asocan con <] wars S, Por cemplo, 1a meciacaidn Je los
discursos narrativo v documental funciona de mode similar a las se-
paraciones v ¢ desammllo «a golpess del watro épico En une secoen-
via en que Marn y Yolambe intercambinn confidencias soline su pa-
sudo Mease Forograma Bl Miane confesa que penst scolinenle
conyertirse ¢n un ffQkgoe, on un micmbro de una scicdad secreta
masculina. En este momente, |3 namacion queda intecumpila pot un
wpigrale: Sociedad abacoa andlisin dicwnwentds, 3] <poe sigue vl e
lato, ca forma de decumcnual ¥ con voz cn off, de Ja hiswoea de cstas
sociedades secretas ¥ sus raices v conexiones con Ja marginalidad
(véase Fraograma H.2) 14 preocupacion basica en esie mamento es $i
desenpeitm y €l anabisis de una de las fonnas en qee perets o oul-
tura marganal despuds de la revolucidn. Peea. al ausmo ticwpo, ¢ste
intermedio documenial parece funcionar d¢ manera andloga a un
Mashhack (e Maric), pues cdespués ¢l discnmo namaliva s reanuca
en el punto dande habia quedado, con Yalanda camdexlale o Mann
la higtona de su pasado: su aatnmones, su divorelo y su actoal sde-
pendencia

El leatzo épio se carmteriza (ambién por la ruptura de kidentili-
cavidn con los pecanapes, 1res relitive lasy represemacianess pisscabtr
gicameme redondecadas. Aunquc las interrupclones SRKas sIven por
si mismas pars impadir |3 identificacion del espeaador con los perso-
najer, existe odne rnecsinisme brechiiang asoeiarla o-.xp-e('l'ﬂumen[e i
o< forma de detanciansento: «a acnedcidn o cide. En vez de su-
MEIZIrse ¥ Conventirse on sus personajes, los actores funcionan como
si fueran sus suplentes bap la forma de diganciamiento que consiste
en =:ar las palalwas ce Jux peronapes. Aungue en £k Certa Manera
Ja mayar panc de la actuacen ¢S, ¢n ccalidad, varural. adopea algu-
nos de las rasgos de |a <war, aunque gencralmente 4 través de me-
s cinematografieras mas que dramétices. Por ejemplo. |a poimerm
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8.2 Documental —sociedad Abacua,



secuenuid de don uenent ] gue teanmoa o una refeeeneis o o cduca-
cion ¢n los barnes macginales viene inmediatamene seguda de un
primer plang de una mujer hablande de¢ su trabajo como maestra di-
rextamerde o b camar, al estilo del ciumea aoned Mas tande s cles.
cubes que Ssa muper ¢ Yolanda, que peacnces realmente 3 la pxane
fictrcia de Ja pelicula. poro ¢n ¢5¢ momento su discuese queda mar-
cado come <documentals por ¢l codign empleado ¥ por ¢l contexto.
El efecicn us la clestrucciom ile L ailleniificacian v ko relativizacian Jde su
AUTUACION LN SCCULIILILS JRINICIARSS.

Lomo contnbuycn 5105 mecanismos de distancianucaio al chje-
tiver el andlisis de De Crertrs Manery? En primer lugar, ¢l distancia-
e ya e par a3 obiliga al espeactulor a adoptar wna relacion activa
cen 2] exo, puede condocin o L reflexddn v ol aodsis Aduods, bos
dilerences discursos ostdn unedos de tal modo gue peemuen (ncorpo-
a1 el analisis en los niveles del significante v del significado. E] inte-
rmumpir ko opae Mario estd contandd dee suilea e cunverine enoun
Hamigo con un -apane- deseapivo sohwe B soxecdad Ahacua sicve
tanto paca complewar 13 relercrka conke para desenuadur la nqueza
e significados sociales, culturales ¢ histdricos insertas en ella la in-
teracainm e las L*('Kligus narmtlive y ohocinasentad m.llr.lyz_ prar lani, |a
wnponancit ded andliss socialdgive Bl discuesa caunciativo de L -
licula on su conjunto pnvilega, por @nte, ¢l accccamiento anallico a
s signitados

Whcse Chuace? coea uns ronnlas sicrnlares e integebuirm en s
rratamlento del wema de bos métodas acucanceprivas y del abonn. La
pelicula hunciona de un modo muy complejo, al presontar sus mate-
rikles bajo |a forma de tres discurses: infoermacion, entcevistas v nama-
vitn. En las enteevistas, dos mujeres explican en detalle b sivoacion
acoual on Gran Brewia ¢n Jo que sespeca al abone, v ofrecca un
conjuntoa de argumentos a favor del <derecho de la mujer a elegic. La
peliculs 1ambién induye un documental sobre [a manifestacion cele-
brada en juno de 1975 por B Naoonal Abeacion Campaigpe. Junto ol
tono documentalinformavyoe de os1o0s dos discursos —y wansfor-
mado por €l— encontrames una namacién ficticia sobre ¢l intento de
LILL IMUNT pard praciicanss un abaartry. Fade 1ercer ciscurse esld mar-
cado vwmbitn por alguncs de los mccanionns de distanccunienta ¢Gl-
racteristicos del teatro &peco. on parecular por la ausoncia de una des-
Tipeion del personaje v Jas interrupciones de la narracién. Cada uno
de eatos tres iscuraos aporta su propia reiGncas a lu peliculs, pero esa
varwdad de formas de ircerpelaciim se lagra tmbign par el ando en
que se aricukan aquelics. Por ejemplo, ¢n bo que respecta a la organ-
zacion global, existe una minima scparacién entre clementos que

ecen 2 la namaciin, 2 13 informacitn ¥ 4 |as entrevisias. Por ¢l
corwraro, un discurso conduce 1 o, a es interrumpida par el de
nuevo al modo del teatro de Brecho.
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Al wual que D Civrta Manern, Whose Choice? adoprd tormas de
realisme convencionales, ¥ luepe [as deconsiruye por medio de ba
Eeagrnerntacion v de L intemopeian, imnsfoneswlo axni las rebicwones
especiddir-exte que habria favorecde cada discusa pxw sepacade.
Esa transtommacion suponc un alepmiento del proceso de idenatica-
<ion, compromise v suspe nsion de 1a incredulidad ¥ un acetcamivnio
A und actiiud mads rellexiva yostiva amie s procesos dee sigmilicas 36m
y are los reenas waadas. S D Clerta Manera deconsuuye las con-
venciones de la marracion realisaa de Hollywood v del sciaismo,
Whaye Chuice? supone ld uptura con respecio a los tipos de retones
propicn del dos umental y asxciados o las peliculus de agitcom pols-
o L Que 52 preeende <on cstas cstraeguas doonasyuctvas o abnr
un espaclo pard la intervencrn activa por parle de los espectadores
en el procesa de prixluccion el significado, subventir ¢l carfcleT aca-
Iraler v cermucdo ded significacks que inpxome eb cine clasicn, ¥ olrecer,
de cae mendo, a los espectadores la opamunidad de reflexionar sabre
5u5 poswIras ante Jos temas tratados a pactu de sus propios procesos
de interpretacitn activa, reflexion y <iscusion Tl cardcer de opusi-
i tle 125 formuaa de expresin del dng deconstantivo lunciona en
w®ort ca conuacn con sus contcaldos. Do Clerta Manera sc pre-
senta como una pelicula de oposicion en un nivel muy general: como
epemplo del cine de) Tercer Mundo gue trale de los problemas que
sirgen en und sokowedad revolucnoldns en ias de desaaollo. La
forma de trawar 1o personal ¥ 1o famllar subraya su caciower de oposs-
cién, pues es05 temas han quedado censurados incluso en o cine re-
volucionanie Whuse Chuice? towa un fema gue o ha sido censurack
en s tipos de discors predosdioantes o, S5 na, taado desde dife-
renied perspecnivas paliucas: la pefcula adqulere su cardcter de opo-
siciom en virted de la postura feminista con la que s trata ¢l ema de
I3 anticoncepcitn v el aborto

VxRS PEMENINAS

Ut prreocupaci que comparten muchos upos de representacio-
acs femuneaas on 10dos kos medios de comunicacedn ¢s Ja necesidad
de romper con las tormas habituales de represemacion. Esta preocu-
pacion se apoyr en la idea e que en una sociedul sexise, las cnaje-
res W poseen) w lenguaie propie y estin, pow wnta, abenadis con
repeca A Las foeneas de exproscin culraralmene domunantes. Este he-
<ho invia a ]a intervencion de Ja politica feminista en los nivedes del
lenguaje y del slgnj,ﬁc.;«,k‘l, [ e puesde aplicare: 2l Jdenguuaje. del
gine Lo miano que 3l leaguap onl 6 esctaa. Ese dpa de podwica
puede peesentar dos aspectos: poOr wna parte, puede consisur €n un
desafio al predominio de ciertas formas de significacion, y por wira,
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pucde sof Un sckale Pard o credaon de JorieE nueyds, gust no fes-
peenckin a ki mende los precominintes Ta tllimee apwion inclayre, clara
esl, o be privoern, pens laoom e mis ol pledeas Lo posbilivad de
un lenguaps especaficameonte femomea o fansenmuo. Bl coe decons-
ey, al adopar y descomponer lormas ¥y Kmas predomunanies,
funciona preferentemuente como desaiv al cine clasics Quiera <lere.
rwererie sthara en el estucdus e cientas pricctuees de sigmilicaodn oue su-
poneo e s wbla des ls o modos Jde exproesidn pavdeguados por la
wdeologia del parnascade La diferencia entre la deconstruccion de
formas <le¢ represenlacion existentes ¥ la Creacion de unes nuevas es
husta ciertor puanies coestion che goacky nuis que e Clase. En pancipan,
podermos eonssderar Ja decasuceon camo un pasa imponante
— quizd incluso mecesario— hacia formas de nupouca mas radicales.
Y ¢n cualquier caso, ¢n und Siluacion «n que ciertas formas de repre-
setAcicrs Herpn el prredtnniui(l culiura), las Forenas altemativas —r
cadicales quu S2man v sin eacr e CUCNDl S0% aeddnesmios exiales y
sus modos de interpelacién redles— siempre tenderan a consntuwrse
en un Jesafio Por ello, quirero haver hincapié aqui ¢n que las palicu-
las gue voy a eimliar gn esie comfexio pueden s inlerprétadas -
bica (y. de hecho, asi ha sucedido) como epempdos de cine ducons-
tractyo.

Al hablar de¢ un lenguaps no patdarcdl inmedialaments surge |a
etk e la reluEnn erre el lengaaje v sl faninisowe Aungue es
cywdente que =] problcma de la muper ¥ ¢l lenguage no habha sabdo a
la luz de 12 iorma en que 1o ha hecho sin el empuje det teminismo, Ja
naturaleza ¥ ¢l ongen de @1 lenguape sigoe sivmdo un asunto basiante
prollerndtico. Placear la cuestidan del lagawge de Lowps puedke ser
un acto femmees, pero de gué hahblamos, de un keaguaie feomusta o
de un ienguaje femenino? i nos referimos a un kenguaje femenino,
e binle prcede ese lenguaie® Y4 he disanics algunas 1eoris so-
bre furmnidad y lenguaje gue han desamallada esemaras y teomcas
fennsas Mvéanse Capitubes 1 ¥ 32, ¥ oo repellnd aqui sus acgunica-
tews, salvo relerar que s¢ hasan £n teonas de |3 subragyidad lemenina
erl ruaria e quesls congilukla en y por ¢l lenguaie, Por lanlu, ¢n
esle senisdo nuestrer donemds se cerum ads en el lenguaje fanaunn
quc ca o femunsa. Y aungue Jd postbdedad dol lenguape femenino
no pedna haberse nu siquicm planteado a oo ser por la existencia de
|a 'w,)lilic.u feminisga, In sont@ria ng vs necesinamente verdad Elay
crue eoer hiem ywesente este hechu en coalquier consideracion de Ja
posible ¢xistencia de jormas de expresedn Auréaucas. para las mupe-
res, hecho que estd evidentemente en juego cuando = habla de <5
cTitra fermweninas n el cine.

Los anguinentos saobre 1 esonitud femeain suponen, piormec,
quc aenos wexros favorecen relaciones de subpeuvldad cadicalmene
apnas> al cardcier edatico de tas relaciones subjetivas promovidas
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piar Las Fornmis doe sgandicacsis Jominantes. v segunda, yue ba ol
dad- de tales textos estd relacionada con ¢l hecho de que amecalen re-
laciones [ememnas de subjetividicl, s que deriva de il hecne Quiz
st st dalvreniic crucial entre los e xtos dueconsinue tivas ¢ los e

5 femeninos. Munwas gque Jos prmerns bendea a descamponer ¥ a
destouir las tormas de placer povilegadas por los Llextos <lisices, los
segunddos crean [smas de placer racalmente <olrase (en palabras
de Roland Haethes, jouisanes o gove). L pxomililicked e entas <itrase
foroas de placer on las seprescntaciones cnemanogoalnas e plantca
Laura Mulvey ¢n su obra 1edrica ¢ y también ¢n su vbra cintmatogsd-
fica, en panicular coma co<lirson de Riddbx of he Spbing,, Si ¢l
placer del cine claswn se basa em da escapsafilia rarcisista v femhisea,
cn oparwdn de Mulvey cudlquser plaateaneentt alerfauyo tene que
generar formas de placer hasadas en relaciones psiquicas dilesences.
(Mulvey, 19753, [a propuesta e Claire [vhnston e que |3 cinemato-
peabia fenoinisGy debers tener carno el scamuonr .. al sujeta enoet
proceso por medio de b lahor wxtuale (Johnston. 197G, pig. 98) so-
nala adkemds que Jo gue ¢ £n juego agui €5 unNa esCritura cinemarc-
grafica femenina, un cine de jomissarce,

Coertion Craluaqos cineenatiogrilficos eecwentes wisdemn s irterprets-
dais de hecho camo desasncllas en eata ducocrdn. ¥ ¢n estc coniexte,
examunaré cuatro cjiemplos concrelos: Trrwler (Potter, Ans Council
of Greal Brilging, 1979), Lirey of Performes (Rainer, 19723, Daughier
Kute (Citran, 197H) y fearns udlmar, 23, (rai du Crmtmerce, T8
Bruxelies (Akerman, Paradise Films/Lrutd Troas, 1975) Ld ess que
defendere e5 que caas peliculas comparten un upo de discurse que
permile Ja posibilidad de establecer ks difetencinaon sexual en s re-
lacicares expesctalor-texio ai privilegizr una svos ferneninae. Ofrecen la
posibbdad de una escrtwra femening que <foc nueyas formas de pla-
cer en ¢l cine. Los campos en Jos cuales habla la «voz tememna: ¢n
eslas peliculas incluven relaciones de la mirala. namatividad ¥ dis.
vunsa ramative, sulgelividad ¢ aotuggaiia, fccion ey opcosxeon a
no flocdn. ¥ apeamuca ¢h oposkKkin a clausuca.

Tenlier estd ¢suucturada en torno a la reorganizacion del discurso
narmative del cine clasics lograda mediante |a inclusion de la voe inle-
mogdone de una ruger conn principse ogamizador de L pelicula. L
pelicula vs una voes:dn dhe Ja Spera Lo Bobéme, que wawd del amor
desgraciado entre un poeta ¥ una poven costurera: [a mujer Hnalmente
muere de consuncion  Thriis edd namuls desle ¢ punto de viga
rarmatveo de Mic, la herdiog wgica, cuya vaor DIeyganie invade la
pelicula. El crugma que plaoeca ¢l relato ¢ como v por qué muere
Mimi, siendo Ja propia Mimi (-yo) el investigador. Con su utilizacion
de e edmciura namativa de [ investigacion y <& L vog en ofl en pd
mera periana, mller ima, parodios, cntica v vansfoona Jus codigos
nacranyos ¥ ancmarogrificos del cine negro de Hollywood. 1la vic-
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liena e an geiree a Lo wesansArnecion e s rapia rnuede no sola al
curtar clla mesma B hesienia, sane Lambdn al considecar s causas del
desdchado amor v de la muerne <e una joven obrera ranceza de wna
manetd —en 12 que entran, por ¢pmplo. las condiciones hisionces ¥
sciales  rue e Jilria smla pumil)le en &l uriveca e la ragedia
spedstica o de la mvesngacedn privada del oo negeo.

Liees of Heformers s ambién. a un cieno nivel, una veniion de las
convenciones de géneros namativos populares. Lo pelicula tleva ¢l
subatienler efe snoelekdrarnae ¢ Los cunvemiciones racrativies e Lo oo s
inspifa perrenceen al womance de enuce bastdores-. En Urcee largas
secuencias, cuema la histona de las redacrones entre vn hombre vy dos
muperes. un tringule Loy personajes, no obdanie, e5En epreseolin
sloase 4 Sioidsinos: SO0 atiscls de una conprto de Pailssines que tra-
hajan con la dircctora de la pelicula, Yvanne Rancr. La pelicula se
aleja bastante radicalmente de Jas convenciones tipicas de la nama-
anm cinemalegrifics en su crganizacion y esinelure, y en ko lberax)
can que enremezcla 2lementos de Gcoudin con ows que na 1o san.
La wvama, por cjemplo, avanza muy ripidameme ¥ ¢nd souernumpida,
aqui ¥ alld, por otros elemenlos: avanza por clipsis vy digresiones, en
IRrA pa|a|mus. Rayner cispuenti e sus ;n-.lil.'ulax: Pare i el Argy
1EANC €5 U AT YA £ £ Gue eclocac iImgeacs v peasionicnlis
que necesian un sopaste. No me siento obligada a reyestir o5 arma-
zon con detalles creibles de localizacion y Lempos {Camern Otncura.
Wb, pag #2). Fl argumenic e fves of Performury exta narmudn com
unNOs afzares que aunca llegamas 2l fimal o al fando de &l Na hay
resolucion. Los -apartes+ son Jas digresiones, v &stas son tanas que
pRrecen orear Jagunas por doqguive ¢n ¢l angumente. como si radarkn
e compenzar ¢l tiempa perdido. La primecs secuencia inoesica 4 oy
acrores de cuyas vidas v ¢l mebodeama, on un ensayo de la que fre-
sulta ser uma obra de Ja Rainer real. Un rStule, «De pronto desapare-
<t 1oda [a tensione. conduce a2 |a secuencia siguiente, donkde Jos tres
Actores [tﬂ lbigﬂﬂl'!i(.'l.* TIRTIN ﬂ'&ﬂl, CANT VO &N I.ﬁT. 148 pn.mt.‘l' eouen
uG, micniras aparceen cn la pamnalla fixografias de ls pleza de baile
de Rainer -Crand Union Drcams:. Estos recucrdos costdn wuwerrum-
pitkos en diversos punios por las explicacionss de Ja realizadora so-
e Lo e aparece en lay fangrumas. Ddande termina by el v co
micnza la Jdiccdned las posienanes reproscauciones del ronuinec
AMOroso son INlemimpidas siempre que =ocs asunlos: parccen mas
impartantes: par eemple, por und Jdisquisicion subre actuacion («la
Cara de o persancye e ung nusaira fige) o por v pregunt i
recta al espectador sobre o probicma de b idendficacién can el per-
sonaje (A gué mujer trata la direciora con mas simpatia’s, pregunta
una de Jas mujenex del thingule, mirspdo directamente a la cimara)
El relana de Lives of Performers posee su propia Kgpc, peo odr es Ju
de la estructura enigma-resoluciGn caracteristica de la narracdn cl-
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sicd, Nuwmpoco coasmve wn muado de feaon ceerado ¢ iowrerad-
mente coherente: pew ¢l Sontrario. se ahre en numernses punios a 4
intnsicn ilel anpnula reals

LUt Cunsecuenuian e vala vk narcaleva heterag®nea pant Jas
redacrones espeaadoraexio? Es cvideate que aquil no hunclond nin-
Runa de las relaciones subjelivas que egablece L3 namativa clasica: Ja
identificainon con las pemsomajes es npasihle ¥ no Dy cieme nam
tive. Los procesas mamativas de elipsis ¥ de digeesion ofteeen, por el
comsasio. la passbilidad de placeres disuntos a Jos de |a obra aca-
bada En primer lugar en las digresionss {pur ¢jempla, durante una
larga secuencia filrnads ¢ una ol Kiena toe U Clenaca poctica-
rcike fija. ca la que uno de los amistas baila un solo?, ¢] espocador
pucde experimentarc placer ame la sola contemplacion v por el caric-
ler ahiertay que oo b ausencia de un pento de viga especialoenie
privilegiado. [as elipais ofeecea e pasiinlidad de seatic un placec bas-
wnie dfercare, et de uoe los fragrmeawns del argurneaan: ¢ placer ac-
Lvo de resolver un puzale. La wnterpenctracitn del mundo real v del
mundks fictivio ¥ la ausencia de wna clawsure en [+ namacion crean
una madial helerogeneilad @ las elciones 1exco-especador, y finat-
menee eluninan cualqusee espaclo de subjenvldad ualtana para ¢l cs-
pectador. Por <lo, e traba|o textual de Lives of the Perfornters pucde
verse como el intenlo de sintroducr al espectador en ¢l procesos,

Conwo parte de Lo adwulaciam de la licticio y la na licticia, Lves f
ibe Performers lncamora. ¢n detemunados memenios, discursos que
pueden ser catalogados de autobiogrificos. La segunda secuencia de
la prlicula, mencionauda mas amiba. sirve de ejemplo Fl inlerés por |a
autohiografia = vuelve nuk evidewte en lu siguiente pelicula de
Rawney Film 4bowt A Woman Who.. {1974). Daugheer Rite, pelicula
de Michelie Ciron sobre las relaciones madre-hija v hermana-her-
mana, &5 incluso mis evilentemente autobiografica, pera mieniras
que en las peliculas de Rainer el material pretendidamenter autabia-
prifico cstd de alguaa manecra distanclado —pucde estar contade ¢n
tercera persona. =clas en vez de -yor, © los personajes pueden susli-
wirse uno por otro—, el discorso de Dewpbter Kife parece mas inme
Juanes y ads acdirmo: Ln vox auakniogciica de ka pelicula, por ejeaplo,
cs sicmpec Ja misma § ssempre habla en prmera persona. No obs-
@ante, on algunocs lugares, surge una e<ision ¢n <l diskurse de la peli-
cula en las relagiones enire el sonicky ¥ L imupen y em la YUXGLpH i
< de difereass secuendcias de L pelicoly. 1a pelicula en conjuma
avanza mcdante (3 alternancia entre secucncias de un «discurso pro-
pie e un dianee. en las que und mujer Gla realicadora?) habla de s
relacidien con W nadne, ¥ secueimis —cinermatgrificamente iarca-
das coma documental -direco— on las que dos hermanas represen-
an las relaciones que tienen entre ellas y con su madre auseue En el
<liscurse propio de un diarcs, I3 imagen «43 compuesa por pedicn

183



Las vase ras en B presiaibleznenie sle Lo oanfao: o de ks hablanie,
pezntadas en Wmm, v pesadis & cdmuaes len. dobladas v repo-
udas.

n ¢l ca.pituln anlenar, ExXAaming la estruciura ;Iljll)hi(lﬁ‘l'.'l.ri(':l 1%
ran it muches docmsentales Beeninistes, v defemdi gque la coandina-
cion de maenal auwbiografico con codigos propos Jdel docunweneal
permitia 1a 1identifxcacion por parte de las espediaderas con las muje-
res qques aparecian en ks peliculas Se puele beer Eauphiter Bite comn
preliculu qque se hasic en las esiruc s auwlabiogrficas de cstos ponie-
ros cemplos de la conemarografia fenwrusta, crticaindoles al muisme
liempa (Feuer. 1980 Pemaste ¢l caracter directo y vniversal rle | ex.
prenencia, e especial un vz en ol de S bija Peco a pesar de ello
la pelivuls adupia una posicida astane campleld y canca aow La
cucstidn de la -verdad. de Jos discurses documenuales autohiagriti-
vox Bxto s huce evidente ante ledo en B relacian sopididimagen e
laas senuaeniciay slel alinmi=, L hija hidda e s relidnn eom s aadre
refintndose a acomecumicntes de su nfancia. Al susmo vempo Ja pe-
licula casera, al representar ¢scends infanctles, puede considerarse
coma una silust@cians de la voz en off La ampliacion y el aspecto
poanulalo de s onagen v k3 letitud v 2 reyweticudo del saovimisnnn
sugicren amhén un nunucloso cxamen del pasado on busca de las
claves del presente La ironia reside ¢n que por mucho que se ¢xami-
nen exas irnagenes, no pueslen suminisicac al fioal e claves T pre
suncidin de que el anidn ¢ 12 inageoe Seapavan mumanente 25 uoa
rampa. El cspecaador sene que sacac sus propuas conclusiones sobre.
por ejemplo, la sonrente madre del mundo familiar de las peliculas
vaserds —mundda dondle siempre brilla gl sof ¥ cuyos habitanies extin
sienpre che vascucinnes— v ke nulre Dorosa de 12 gque nos labla La
voz on off, que arabaja muy ducanwnee para Uenar sus vacias horas..
La posicion critica de la pelicula con respecto a 1a ausobingralia tam-
hién li encontames en la anticulacion. por medio de intempeiomes,
el sdiacioe con las secoencias que wan de las henanas, Fswas ol-
MAas c5oenas. 4 pesas de su apancaca de documeatal. cseén cn reali-
dad en 1a tronteea entre L3 ficckn y la no ficcién, como resulta pa-
lente en L progresiva invemasimgilitued de alpmas de las silgarciones
que representan. la emcemimbre peavecads por este juega de ¢le-
memes ficticios ¥ no bicecios e desaparcee hasa ¢ final de Ja peli-
culd, cuando los Hlules de crédito nos revelan que las hermanas son
et ralicLal amanioes.

Aunque ca un acto nivel Ja amsculacuia de las diferentes discur-
sos de Dvaugehter Rue provoca un distanciamiento en la relacidn es-
pectarlar-texio, ex difiril leer B peliculs simplemente comao wn ejem-
pla de cine doconsuructiva. El distnciunieata, & e verdad que
case, no s ¢l ded espoaador crdoo de una pelicula al estllo brech-
lian> Tl t¢ma y el tratamiento intimo que del mismo hace Dwwghler
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Kb svanengen sl espoctador on i iemesentdusin, gque, Ju e, re-
Hepd ol dolor y aa ambivdlencia de nuesecss sentimicntax Juasiles v
dhectuseos hucis aquellisg gug nos 2o meEs cercnas, ¢n mertirular i
|'i;4. nuesiees l'l‘lullfl‘* Al ninsm [l('l'l\p(l, LR NIN dll'lll‘.‘rﬂ.\ d(:;‘!l 1.'\|X1l. n
pacra o Glevenys o caba cna sefleion compromelida peero <fitka
subte Csws senmicns. dan lugar 4 una especic de apasivnala de-
SapeRe. Ademids, aunguye s3> sea por el tipo de emas trsilos, o pe-
licuke rre o fornes de imerpelacion que recameween Ju ifccenoa-
cidn seaal cumu clemeno crucal en el priaceso de sipaificacion.
Con toda segundad, loe especadores ¥ a5 especladoras leeran esla
pelicula de muxlos muy ililerenies. &1 nisonxo Tiengns s repescna-
cidin né vansinuge und suhjeiwvidad unifoiae paca Jos cspecadores
de ambos sexos. Dawghier Refe parcce proyoecdr und relacion especta-
des-texto en |3 que el distanciamiento no ¢ sigue necesimnamenie 1le
Las lagunas exigenles enire s iliscuesas, wnue si podoa hacerlo
LEra [n'm;m Lvd ALYLMENDS LTilua

Twnbiéa feanne Dieiman... nvaa a un compromendo distancia-
aucoto. per de vna clase basante dislinta Esa pelicuda namiiva e
tres homis v media e dupicidn es un tewnanental sohee tees dias de la
vitku de una mgjee belps doe i peguena b guoesi, vidda, anus de casa
v rwdie. Sus movinncns por |a casa, sus teeas coudianas, £51an re-
cogidas con gran precision: muchos de sus Irabajos esian filnacke go
w0 Anrackon real. L Agicke ratiane e Jerme incluve e voita disos de
urt himnhee: —uen diterente cada dia— cuvos honocagos a cambeo de
Jos serveiios sexuwales de cla L3 avedan a manlenerse 3 ¢lla v a s0
hijo. La vigitd dee ¢gtos hombres ¢sta encajada con lkda precisicn erure
la preparacion e la cena y Lo voeles acasi der s b, Cadi plaows de
I peliculy extd sucadn g inedua disackaa de su obpeto, con una cd-
marl cs@ma momada 3 uncs cncg pes del suelo Muchos planos
juncionan wmbién COMO sECUCNCIAS AUIONUIMAS UNZ Uena enlera
s desamollla en una scda toama. N existen, por i, lais sultos Ticis
atcas v hacis adelante vacactenistivos de Ju naerdcddn <ldsica. No hay
Ko contraplancs o plancs nsceaos, por ¢gemplo, ¥ Ja cimara
ntantienc una implacabke distancia con Ja accion. Estus elementos
nematograficns e foammu: Dudmar.. ligoen la forgsim de estallecer
el rinna y €l arden de lus ninanas Tabaes:s damésacas de Jeanne, ¢l
nico mwxdo de Ja muer parda mantener ol control sobre su vida,
Hacia la tarde del segundo dia, ¢l eelale b creacke wna sene de ex-
peclalivas Claras con Tespeacts ¥ lo gue Jeanne hard y codndo, En e
maneni, algo Cun argasind oan su segundo chienne? peovoca ol de-
sorden cn ¢] mundo rgidamente estruciurads de Jeanne. y s¢ produ-
zen una serv de <desastress [eanne alvida peinace codeslo sw va el
diente, quema lay palats, deja abicnd b sopers donde guarda sus
Rnuercus. Al imampi ea ks erdunsda sunna Je feanae, ¥ Erustrac las
cxpectativas que habia creadio Ja representactn cinemalografica dle
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v o en el eapectadon, estas pogoeetos Tl adoguisien uiss
propomaiones cnormes y dolorasas feanne aeiman .. pucde aer-
preLars en ciertos aspeclos como una pelicula estructural mininwlisca
teeenct, por vjeinplo,. Warsdergerh de Michaed Snow), pues [ nalura-
leza v la durdcion de 12 repicesentaciim invita al espeaetdor o dexcu
hede las cstracturas que gabierman Ja orgamzacdn de L peliculs, ¥ o
predecur, de este mode, lo que sucederd a conunuacén. Por cllo,
cudlyguivr ropfura Jde estas exproialivas parece moy viclends Por
eqemplo, I cuecaks extaldecioks gue Jeaene wisrpees se levaola por
Jas mananas ames quc su hye, s¢ poac un vesudo azul y s o abro-
cha meticulusaments de amba abajo. El tercer dia. sin ¢mbargo, s
deja un beaan sin abrochar, despisie que percibimos inmedizamente
Y UE ShUME und gran inpoetiia: et na alwiante b enunciacion
de la pelicula nos ascgura que no ¢ AL Mas al MenNos mMPoante quc
¢l «despistes final de Jeanne, el asesinato de su tercer clience.

Jeanme Detrmarn ex imponante en cieros asprectos pars |a cues-
iy de 12 escriturd femeanina en el cine. Especial relevancia tiemen Jus
cualidades de la imagen cinematogeifica v Jas relacroncs de mirada
que ¢sgtablecen En primer lugar, «f mismo hecho de que I3 pelicula
muestre % una mujer hacienda sas [abores dornédpas coloea 1
feansie tRelman... uparte de wadas las dends peliculas de liecitn, al
menos en potencia. las labores demeésucas probabdemeone nunca
han sido recogidas con tan minucicso detdlle ¢n vna palicula de fic-
cidine par e;iem'pll 3 un pl:mu secuen i e unos cinee minutos Je du-
facedn muesiea a Jeanne preparande wa pedazo de carne pand la cenda
del tercer dia. Al mismo tsempo, la colocacién de la cimara con rela-
<iom A s atontecimientos consigue que 13 representacion del uabajo
nutenacio tee la muger parezca aindiseueso lecha a wavés de oy ajos
dec una mujer, & wavés de la peespectiva de una mujers {Rergstmm.
1977, pag 118). Chantal Akerman, Ja direclosa de Ja pelicula, ha di-
cha yue la pusicion redalivamente baja de |a camara commesponde 3 su
Proiplia eslalura ¢ rPﬂej..L agi la peerspren tiva visual Je una muper so-
bie La acewin. Mds impormante quiza ca la negativa a esablecer punios
de vistas privilegiades sobre la accudn poc medso de primweros planos,
inserios ¥ planos subjetivos La implacable distancia de 12 muirada de
ki camara (y dJel expeciclar) y la duracwon de [as representaciones de
ks actavidades de Jearme significan <pue «Ja prostitucicn, ls visliza-
cion del ascsinaco s¢ cquipacan. on cicna meduda. ¢n cuanta a su an-
portanci’a a las imigenes menos importanies convencwnalmente:
Jeanne pelandn patalay, Jeanse rellenando con came picada croda
una pleza de came- (Beegsorom, 1977, pag. 136} Einabeente, la au-
sencid de contraplanos £n la pelicula supone el rechazo del efecto sLI-
gado= de 3 sutura del cine clésico: la espectadorz s¢ ve obligada a
sriaptémer una Wislancia cun Tespecta 1anio & 12 namecion como a la
umnagen, ¥ a consarurt ¢l argumento ¥ A Crear expectalivad pxw Su
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cuenet. Ly lannldndad Joe Les tress de Jeanne § s peeceaon con gue
eitan represeniadas<. combinadas con el rechazo de la sutura, sinden
privra libwerer Lo mirada e [ espectadora v al misme liempo guiza tam-
Dyidn pary traslackirta @ exaatatued de capasionado dlesapwepes ile L gue
hakla Lausa Mulvey.

Estas cuatro peliculas —Thruler. Lres of Performers. Daughter
Riter, y Jeanme [iman — plantean La posibilidad Ge un lenguaje re-
memna €n el cine, al afeecer fomus desuwcustundicadax e placer
creadas por discuesas gobecnadas —cas Insalmene— a par s
voz lemening o por un discurso femeninoe que 5¢ cxpresd a traves de
piros significantes cinernatograficns. Lo fue esay defendisndo ¢on
clla es que aunque pare del pmyecta de inconporar una eseritura fe-
meruna al clee cs. ohviamente, planteas un desafia a las foemas pre-
tominantes de representacion, los procedimicntos empleados para
lograrhs van mas alkd e |3 deconstiruecion, pues sus referencias al
clne Chisives som mds allicwas gue diesetas. Hay atcay difercias entre:
el cine deconstructso v la escnmuea cinematagrifica femenuna. Ea po-
meT lugar, si aceplamos que la escntura lemenina lavorece 13 hetero-
geneickul v la snuliplicidad de significados en sus formas de interpe-
Lacwn. Enderi eatances a s esvucrunls namitivas dlviecas. Poc el
cantranc, ¢l texto deconstrucuvo parece funconac de fuancea dos-
lintd, pues aungue rechace también Ja subjetividad estauca caracreris-
rica che las melaciones esprectadar-texto olasicas, limila los significados
prt ¢l hecho de que lag digtinees discursos del wie suelec fominnar
conjun@amene para «anclar ¢l slgndflcado. Asi, aunque ¢l espoecador
pusls sentinse incomodo © diganciado con 135 ini¢mupciones £picas,
oo b aciuacion conae citas, g, cala ono e Jus discorsos (rgrmen-
mdos funcwmiard =y una diczecidn snoun —en funckw, T su-
pucsro, de las temas ratados. Quizd no sea una concideada quc los
oy ejemplos de cine deconstructivo erladus posean temas muy pre-
definidia y circunseriios  Los Jiferenies discursos del 1exio pusden
wacas ¢s10s wemas de distrco avade, pero al hoal se da un grade de
sobredeterminacién ¢n ¢ proceso de significacén. El espacio para a
panticipacion «n vl proceso de contemplacién de la pelicula viene
dacks pow b dfisgintax loymas de intetpeelacian che Ios disoursos gues es-
rucuran ¢l exwo, adgi coma par ka forma en que se atticulan mutua-
meme. S, par eiemplo, Whose Cholce? propone diferenes discursos
sobre sus preocupaciones centmles, cuando s¢ consideran vnidos
esus discursos, conslituyen el tema de |3 peliculs de una maners par
vicular, de raoda que el aeia de inteqiretacidn s ve dingido a las dife-
rencias de plantcamiciuo v de perspectiva que cxasien sobre €] tema
de |3 anticoncepcidn v del aborto entre, pongamos, Ja clase medica,
la mujer pormal y comiente que quiere ibartac y ks feminisiay Por
uni, podemos concluir que €] cine decanstrucnwtr puede ser wen-
dencioso (véase Capltule 1), aunque al mismo dempo pemuita al es-
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peclacdor negoncinr sn prnpi:u. ||-c|~.i<'|<'|:n. PUIY sicmpre un reslile won Lun
an conpuia espxe elicon doe wensts, S esto o< 3353, ¢s posible un cine de-
cnnatmanyo femomsta: e devr, JCminista ¢n sus mEcanismeos texiw
Jus ¥ en s wemas, v también feminista de inlenciones

Por ¢l (;r)nlnn'n. ncE me puITere Qqueé la terklenciosidad ¥ cKnmra
cingmnatogrdlic fteing 1engin quc ic necesandmente unidas. Sila
Jfermnidad. de uaa pelicula suege en ¢l momento de la inlerpretacion.
resulty evidente que [as inlenciones de sus realizadnras e tenen oo
esar necesariamente acui o alli Bl casa de Liees of Perfirmersilusta
e puala 3 12 pedeccion aunque cxsste ciena ncertidumbre sobre
si Rainer €5 © no ieminiswa {Lappard. 1976; Rich, 1977). s bagtante pa-
1ente que cuanda hizo Livey of Perfurmery no pretencio conscignte-
mente ofrecer un productns Eenniiruisty, i pow su forma e por su conte-
nitla. Y sin emharga. Jas feminlstas haa adoptado nravoritanamente 13
relicula. Este hecho suponce dos cosas: |a primem €5 gue en 1ex10
puede sor feminista, o de inferés para las feministas, sio ser eoden-
cins, y L segumila, que wekias on wendencioses pocden sor coaside-
radas Beeninistas en €] momeno de la interprelacion. Las peliculas de
Rajowr cstdn realizadas on el medio de la escena artistica de vanguar-
dia de Nueva York, medrr cuyos Irabagis fepian en esa RS KU
e canexinn con o palitica ferniniata. No obsante. las peliculas de
Rainer han sido acepradas =n atros medios culourales, especialmence
coure Jas feminiskas. v han sido consideradas de mucho interés para ¢l
ferminismo. Por lanto ¢l conleido de recepewim de edas peliculas ha
sida [uncumental para los sigaificades que han padido llegar a ge-
overdr.

Pero Ja istoria no acaba ahi. No senia comeato afirmar que [os wig:
nificanles, inclusa en s textos filmicas oFernesinos, flogan libre-
menle: hay lienitacsnied 2 L apermura wexmal. No se pleasa que cieras
peliculas scan fernsrustas simplememe porque, por casualidad, hayan
recibardor €52 interpretacion por pare de ciertas fipus e audiemoins.
Cada una e las peliculay discutickas se inspin e GiRros 250008 que,
wmyue e expresan diredtd ai aoccsatameme wemas feannistas,
puede parccer que lo hacen tangencialmente. Las peliculas de Rainer
nos sicven. de nuevo, de magnifico ejemplo, precisamente parguee |2
ptura rle Rainer ante el feeninismea hace prohbkmmitcas sus peliculas
purd aquelles que afivman gue son femialstas en 3 inteacadn. Ruby
Rich, por cjemplo. deliende que la obra de Rainer es hundamental
para ¢l feminisma. no en virtud de |3 inteneion de [4 director, sino 2
causa cle lax convencines ramalivas que adoptan y de lus foemas de
nter]actn quc orean (Rach, 1977). El-romance enwre basudarscss de
Lives of Performers remite a un género cinematogrifico que ha sido,
en el cine clasico, atrAive pam |ax muperes ¥ ha svido pard mani-
polartas: el melodmona. L pelicula ofrece una versitn placentenl ¥ 25
un compatidar icdnico de este géncrn. Las otras tres peliculas que he
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Analizaclo mbien mnao. cntivan ¥ sanstorman las convenciones Je
expres enes sulturales duicheinonalmenne psociadis con s mujens:
Phafler, L moclodrerninica historia el aenar desgru sl fanpbar
e, L auabwogesfia v o) -rclans Ganala-, v _fedrine ielman. . ¢l ow-
lodramd tamalbiar.

Siel cing ecnnstraciive supone la posibilidad de coear una rela-
115N lexia es]wtackor activa cnan resprecion it ur comjunie expecifive de
sigficadus, § s L esentura fumeaing ofrece v ictbnca abiena cn
combinacxn <con lemas amic 105 que las especladoras pucden situare
vomo muperes yu feministas, entonces resulta evidente gue ¢l anli-
cine fermnisia na ex simplermente wn proldem de Io8 eaoos o de
-forma y comemdo- De manceas difceentes ¥ on varlos grados. o mo-
memo y las condiciones de recepcion de las peliculas son también
wruciales. La cuekion del anticine feminista no s agma en absalutn
curnt uow diseusian vibne teates cinematngrficos feowninas o f@mi-
msaas: on Ol instancia, hay que estudiaclo woblén en relackin
ton sus condiciones institucionales de produccion y recepcion.
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Carmunn TX

La produccion de significado
y el significado de la produccion

Ne puadeiecoy despradduar el anticing feminista Como s e Lutise
simplemente de un coenjunto de peliculas que recuefen a wmas Yo
estrateplas formales que suponen un desafio 1 los del cine clésico, o
que crean un lengnap cinenctografiea esprecificarmente demeenine,
Aunwuc el aniciee feminses pueds ser alguna de esas ansas a wodas
cllas. Ja hastofia no s¢ acaba ahi. En ¢] capiwlo anterior planted la po-
sible conexion ente 13 tendencioswlad © las relaciones espectador-
Iexiv, ¥ propuse que en el antivine femninist, los significanlos se gene
caban no LAl aweduante los necanismos itcenos del wexto, sina im-
bién ¢n sus condicroncs de peoduceion v cecepcion. Lo que deliende
€5 que en cuanto proceso de sigmticacién. €l anticine feminisa debe
estar eondicioncdn por s configinuenn institueiomd, de La ndisana
manent que los modaos predoaninantes de epresanacemd cinenilkr
Redhca reciben su foraa on v medianie cicaos aparatos tstineciona-
les, como veiamos ¢n ¢l Capitulo 2 Las diferencias entre el cine ¢li-
sicn y et anlicing [eminiva resilen precisamente en ks consecoencias
del prodaminio de uno frence 3l cacacter de opwsscitn del naer. Diche
de una mancera mis simple, Ja l6gca de tas ansntuciones cinemartogrs-
licas clésicas se esfuerza on ultima ingancia en la produccion de sig-
nificacdos clasicns. [y institiedones gque dimninan la prxcdoceidns, dis-
trlmacioon y exhibicidio de peliculas no pueden. on su wkayor paie.
acomodac pricucas extuakes alieenanvas o de oposkion: ol Odedn
local no 5 el lugar apropiado donde buscar ¢ anticine. Egto planles
impadantes prablemas politiras & 1oy loy ripas e cine de aprosi
Litn, s a aa Eeeoinistd: ofdma supertr s ddficulades gue exiscen.
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pEfizteny, Peca hiteer ochoulas, voodespucs, para acercdarlas o las au-
chenciis, o pars aeeredr Bsandiencins o Tas paelivolas Lews penlehenne
relaciomachan ran B retdmes lexival, s vancliviones e roeepxem y
LRGN SENLLIIUS 1P Tyinrn sy <9 i M'Jl.;.('ll'llt O LN e s hd )"dfl
reahizado aan s peliculds, o =se hao hecho, sean muy micacas sus
postvliddadues de exhibicion.

Par tantes, hixdes T relativar e ks estrocinmas insatuciara les nesalce
de impacaoeas ceavidl s todes lus valagos concaustogrificos Jdo
aposiadn, que se ealrenlan 4 muchos problemas comunes. El ana-
ane fermnists 6o es [y excepcinn Puesio goue las estruciuras instite
sanales kel cine crean Lis carglsciones én Jus gue se bacen yose ven
las peliculas, comstitwyen un campa fundameaal pard li inenvencdn
Jde und polinca de las srepresemuaciones Basicanwente hay dos post-
hkes acercamientos a 13l palitica: trabwjar sabre las esinutures exien
len pant inlerar abmithas 2 nuevis emas y Tonmas e EXpIrESHNY, ¥
crean iostitucsaes alterativas indepeadicnies del cne cldseo. dun-
que los dos acercamicemos no & excluyen mutuamente, ¢l cune de
aposicion sueke tender 2 CORSINIC $a8 Propias esinuturas allemalivas
plt'll' LImd \')lﬁl'llﬂd (’l‘. LTI 1|Ut! [ernen IIII(! Yur |N‘i!1['i[lil|ll’l("“|’l‘ tem
la natwitleza faomliies de s instiuciones del cloe clisica, su rae-
son dflre ocondmica y ol caraqer grirquico de sus relacwnes de
prxiuccion. El contenide de esle capitulo intentar reflepr en su ma-
YN pare —dUEA e oA exddusivitrnenle— esta teadeait. Ercoiyrezare
considerando algunos aspocios ¥ prohlemas comuncs a wdas 105 -
pos de cane e oposicdin. y Juepoe pasard a examinar Jo relulivo a Ja
preciuccion, dignbucion y exhibicidn de Jos trabajos cnemantografi-
cus Tenniningas.

Los profesionabes splicados o ko que he yeoda dencawnando,
de una forma bastanle general, anucine o cine de aposicion forman
€l conjunto Jde la Independent Film Makers” Assuciation UTA), asocia-
1300 vl g Gran Bretnia ea 1973 JAFE pPININIYVCT AIrL CILNIEX Y de |
realizacndn du citw que no o reconodo e siquecra pac ol secrors -
beval de Ja wndustria-: ¢s decir, para promocionar obeas que sean sin-
novadoras polilica © esétiamente vn su forma y sy contenido
Conwe L [FA ba servido e iniroemite lundarenital para Uacnar 1o
duncion sohee Ly relaciones cxstentes ente ks cstuctacas de pro-
duccrdn, disibucedn v exhibicion v Jas kormus £n que ks peliculas
generan significackes disdintos en copleios diskintos —prascupagio.
s fundansenzales de eve capitub— diseatieg su Jabor con cieno de-
talle. El obcuvo de la asccucudn oS 1icryende on ¢sas Couciucas y

! ERas alas. panta con la inficcmaaén general Inclwda en esie aplulo scbre ks co
tickm de 1y Inddopordont Film Mybeor's Assgizimn, «aidn suoache de lus docunimitos
raemaa o L JEA archovadios en ol BF infonmoacaon 1 eparooen
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conexous nsdianoe 4 promocion de certos apos de priclicas signdi-
culivas cmt:matngr)ﬂcm El vancenns e siraleperslonin :ulopludn
o b TEA incluye Lo ileqreasdencin oy Las estruc turmes e B3 isbustog
dul cane, pero ambien v mds alla Lon trabayes eineomakpp dbcos gue
apoya la ascciacedn nacen con independencia de las estructuras de t-
nancickon y de las telaciones de prdarcion alel vime clasioo, pens
tanbién son sindependisenes con rspecia o sus canegias extuales
v sus formas due Interpelaclida. En la discusidn gquwe seguurd, adoprard
la definucion de independencia de La IFA.

El ubtive de |2 IFA nio s 1anto placar b industria el cine qorno
[oweentar diversas cunrexms on Jos que pucdan ener aguina posibilli-
dad de desarrollo wrabajos cinematogrdticas independientes. Esto in-
zluve, por ejemplo. atrerse orgamizaciones que ¢sién dispuesias a fi-
nanciar la produweion de cine indepenlivate. Con 1ado, presionar
Para que se produzcan pelicuolas, aun ceando sea evidentenenie oc-
<esano, no os subciente por si sole para a creacion de una peactica
sacial de cine. El estatus culrural marginal de todas las formas no cJi-
sicas de cire significa con freamencia gue mip existen aun un awlbivn-
<id vana ellas, sino que en aeno sentido dehe ser ercada. La JFA eeco-
noce ¢l papel porcncalmean: acivo que pucde tenes en ¢ste con-
texto | asociacion de todos aquellos que, ademas de los propios
realizadores, edén inleresados en la prodoccion de significadas en ¢
<ing. Agui se incluirian wdos los que s2 dedican a chsoNar o a csca-
hr schre cne v a Jos que trabagn con las audiencias. cuya labor
puede influir en la recepcion ¥ 1a interpretacion e peliculas En con-
secuenciy, en su reuniGn general anal de 1976, la [FA resolvid incluir
en su infome a4 udas aquellos que esdn retacwnadas coa la pro-
duccdn de significados cunemacogeihcos: ¢s decur, no solo a produc-
wres independientes, sino lambien 8 los exhibilores, profesores <l
<ine, crlicos ¥ lecmicos (Ceding anl Molean, 1977, pag ilI7). A pe-
sar del hecho de que L TEA acepa como micmbos a reahizadoras,
prodesoras y critos de cine feminstas, la relacion del trabajo de s
asociacion con ¢] anticine especificamente feminista no es mecesana
mente innediats ni cirecy e problenas, Con tode, cre que en la
medids =n que la pricuca cinematogrifica femumsta ¢s —para usar ¢l
wrmino de la IFA— una practica cinematogratica social, el uabajo de
la asociacién revide interés parm ella, Ademas, la labor cinsinatogra.
e Meminisix CoMpuTe muchoa <de los pmh]emaa a los que se en-
freowa el cine indepeadwcrue cn gencral: ca especial Ja margunalidad
<ulwral, que s manifiesta cn problemas de tinanciacion y de realiza-
cion de peliculas accesibles a laa avdienciay @ iraves de la distnbu-
<m y o T exchibicion
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| 3 THUTRTEN

Evidentemente, la prodhucciom es un reyuisity ndispenyilde pac
vualguier atra trabajo en cine Pero sa producuion poede ancluir un
cunjunte de acuvedades y @arcas que ene diversas CoNSCoucaias ¢n
lo que se refiere 4 la naturaleza v la recepcion de Jos textos filmicos.
Quicm Coniranme uqm' en clras CAMpAR rles e:;periul impl ianuia pary
l2 Lubor cinemanogeafiva feminisa, pasada, pecsente y furura: son, par
una paae, las condiciones matenales de produccién tamo en Jo que
respecia & 13 linanciacion como a la tecnologia empleada, v. por oK
patie, | relatinanesy e prexhiccion. la [orma en e trulxagn juntos
las realizadores de peliculas v o sus actoees paca producir pelicu-
las. En lo relativo a Jas condiclones maweriales de la produccidn, las
teminislas en general ban empleado los mismos recursas econdm-
g, Eenicas y enologias ogue dos los demds vipos de cine sode-
pendiente o aleraanye. Sin conbargo, ks méwndas de wabalo pucden
adoprar una forma especiticamente basada en una politica teminista.
Las condiciones mateiales v Las relaciones e pnxiweccion propias del
cires femnininga puedden teaer coperuasicones —no todus etlas directas u
ohyas— ca la natuealeza de bos extos fdrucos feonsseas § en La
forma en que Jos reciban Jas audiendias.

Hacer peliculas ¢s una activiclad muy car, ¥ muy pocos realizaclo-
rey livnemt b suficientes recursos personales pard loanciar algo mds
que L mis barata de Jas producc:cnces. En consecucncia, la mavor
paste de tos reallzadores tiencn que buscar hucra ¢l saporte ocono-
Mo parR su trabaje. En la industoa del cine de ks sociedades capita-
listis, che loas caadtex de produceidn s encarga [ inveciom privada lle-
vada a cabo par individuos a socedades con la especanza de ganan-
<ias st Ja pelicula reswla ser un éxito comercial. Pero los realizadores
independivnies no estan. por regle general, en poesicion de asegurar
el capital invertedo, por lo e hien de volver sus esperanzas o foentes
de financicitn cuyo abjetiva no sca necesanamente ¢l benetwio.
Enlre estas tuentes. podemos <itar las empresas dedicadas a labores
suciales, fundaciones antisticas, indiluciones gubemamentales que
ralksjen ea el canpxr del cine o de 135 ane, grupnas con intensses es-
peidles, nstiaciones educanyas, ote. Las relackones coue las Instan-
dias financiadoras v los realizadores pueden ir desde ¢l modelo pa-
Imyn<liente rpue practican, por gjemplo, muchas fundaciones de arte
phvadas v estadles ca Estadas Unidos y ol Ada Council de Gran
Brewana en su apoyae a speliculas de artistas., 2 una sicuacein on que ¢l
linanciador adopta mas ¢k papel de produciorn. como es ¢l caso del
Britiah Filrn [nagitute: Prxduction Board

Las productores ndependicntes de peliculas femunistas depen-
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den. en conuaws. do kis mismas fuentes hiadnuiczas gue lus realizado-
resandependientes ¢n general. y deben competir <on muchos otros
por los lianitaclas fanclos dispaonibles Eneontrr fnaoiacion s ¢ per.
priud peableze de Jios sealuadares indeprendwentes. v e Jies pelicu:
las se realizan con presupucsios baos ¥ sus productores se quedan
sin cobrar gran parte de su trabaje Muchos realizadores indepen-
lignten v finwmneian 2 57 mesmios a suhvengionan sus propias prw,l'uc-
CIONECS CON Gas wabajos: la ensedanza, por semplu, o el walkaju en
la industna del cine. Hasw hace muy poco. por eiempo, Ja financia-
cion del British Film Institule Production Board pars las produccrones
undepenitieotes cubifu saolaimente ¢l cosie de los aterales, el alguiler
del equipo ¥ Jos salanas durante Ja filmacion de la pelicula: la plaait-
cacion, 1a redaccion del guidbn. ¢l wabaje de monaje y de postpro-
thueditn comian a cagn de fos realizadores Por ejemplo. s produc-
citin del Londan Wennen's Filio CGroup, Whese Cdvace?, Nue finars vacl
por ¢l BFI Preducnan Board con wna beca de unas 1.700 hiyras, Ese
prqueno presupuesto fue complementado con cantidades obtenidas
tle aray fuentes distinias, incluidos Jos derechos poe el alquiker de
raeas peliculas del goupo. Llevd casi digciochn meses renoinar Whne
Cholce? v ducante gean pace det csc nempo las reallzadoras wabaiju-
ron en ella. sin cobrar, en sus ratos hbees.

En Gran Bretana. Ja segunda mayor inslitucion extatal pars |a pro-
Mo de ciertos tpas de pelicoulas independientes es vl Ars Couneil
of Grear B, que financa pellewlas de amsias., o5 s, peliculas
hechas por indriduos que han logrado un cierlo reconocimiento
Came arisas en une v olto medio, Este medida tiende a beneficiar a
ciertos by e renlizacion cinemalogrifica: pelivulas de vangniandia
© cxpenmentabes, mids que al annane @l y eomno la hanas detinida
aqui. Sin embargo, los intereses de un anticine especiticamente fem-
nisle puslen coincidic con los de) cine de vangaardia en is mexlida
en que el kenguaje cirematagralicg 25 1ema e investiggacian para amn:
bos. Se puede decr, poc @neo, que Geae clase de «wscrauca. femenna
en el cine cae densro de Ja definicion de «pelicula de antistass Thrfler
de Sally Puotter, gue fue financiada de beeche por ¢l Ans Council. esun
haen emyemplo de ella. [a pelicula €5 expenments] ea el sentido de
que COnsuTuyc una iavesugacion de Ja narrawywdad cuncmatogrifica. v
como Potter habja sido previamente artista de eateo. podia conside-
PG JLmt SL pelit:ulal encijaba en loy LTI (P e 1o p-ulim:l e ands
micd del Arx Council. Bl cardter relanvamente abeno de ks wxms
femeninos permrute que sus abjelvos scan juzgados, on <iemas r-
cungancis, Lo suficientemente similares a los del cine de vanguandia
tImi paT dlrer [ finaoBuann de una instilocion esiatal cuya pali-
uca o4 Ja subvencidn de las anes.

Ba lo que respecta a ba financiacion, la realizacién de peliculas fe-
minisas tivne gue insertarsy . de acuerlo ¢on la nuturalera e sioin
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avencwn., e Jus capanios aeutodionales 3 disposiceon Jdel cine
iwlepundiome v generdl Loema depende de la poiioca de las instan-
s hinancradonss, esle hecha tene consecuencias s b niniurslezs
cler L pobienbas proxler inlos En Gram Hretari, o cxsle nmgueed ins-
1Tavion, poblicas v privadd, dedwad especifxamente 3 ld promocion
du policulds fenunizeas. o mesiguiera de peliculas realizadas por muje-
res: mientrds que en Ausirdin, por ¢jemplo, ¢i paclimenia felenl
ored o 19760 el Winnen a Filna Fund, Bapo coyos auspicios se han poo-
durider vitents petliculas (era, 19782, No abswnee, 1 situacion austra-
hana parece vnica. En cam 1odo ¢l mundo la sitwacsdn depencle e
relative preslaminpin cde Llas anganizuiones prvidas o pobheas B las
Estaclas Unidas, por cpeaapdo, doade las fundacones provadis soa pa-
vucumaderes det peliculds mucho mds acovyos que ¢ Inglarema, la si-
10aCiON N0 Presenia UNa TNICA Card Mientos e empresas gque i
narkian ko artes saelen funcuwar con ane nixdebo f@isez faire xa-
wim-clicole ca sus clacianes con 108 icahzadores, Qs promotones
pucden cjcrecr un Férres control sobre los realizadores ¥ su trabajo.

La lecrdogia también b resultacdo furklamental e el pacimienia
¥ crecimiento el e EeamicisGy icsdependenie, en neahdad del ane
independicaw co generdl (fehasaon, 1975d). Por razooes ¢n su ma-
yof pare de coslke y de -conocmuentos 1écnicoss. 13 preduccion de
pelivwlas en ¢l furmatw de 30mm empleado en i industia na gs ana
aclivitdad o 13 nue mucha geme lenga la opomundad e acceder, en
cspecnt] sse quicie hacer peliculas que scaa ddiercnies de Jos peo-
duos de una industnid cuva prncipal Arisen d'ére ¢s |3 ganacia voo-
namua Por &l contrae, ¢l faneaten de Mamen, mncho mas Treans y
manegbile, ha convertic la producotn de peliculss en una ecpeesa
mucho mas asequible. Desde ks pomeres adas de Ja década de 1960
ha sido técnicamente posible filmar peliculas en 16mm con sonide
sincronizade en condicivnes e Juz francatnenie pabnes, con erguipaos
ligeras ¥ con nu mas oe das permas. Exti explaa en panc por gque
las primeras realzadocass indepeadicaws de la segunda ola ded fenu-
nismo wdoplasen 1a tecnologia de la filmacyon ¢n 16 mm. Por otra
parte. ot s rnujeres les ha sico radicionaliente gy dificil. y lo sigue
siendon s enler @) aprendizage v a4 ciedos uesas en el campe de la
priducciin denwea de la indusina cineaatogrifica, lo que significa
gue muy pacas han alcanzado [os CONOTIMRMIos Cnicas Necess nos
[raza enlreniaes: o ks prxhueian en 36mm.

Claice Johnsim ha afirnudo que: o calizacdds alermnanva en
16mm hace posibles condiciones distintas de prodrccron que son ¢s-
pecialmente importantes para las feministas acluales o intentan Je-
sarrallar un cine femimse Jolinston, 1975, pag. 1, el énfusis es nues-
un). Y, d¢ hecho. las awjcoes que, on los pnmees anos de Ja decadas
Je 1970. aduptaron la tecnologia de Lémm para producir peliculas te-
ministas ambign sdopramn algunos de los metodios de imdrajo aso.
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wados cen o preduccion en Jomm. desareollaado acercdimicaos
conaisienies con =g pelitica [Rminsta Yo he descriles Cedase Canifola
T1dien b teenalagin de [omm s desamall wens 4 muana oononn
nprr pamcdlir Joe docwmenial —el one doceio— oy oque, co i
come consecucncld de cllo. las pmeras produccliones feannisaas s
hiieron ¢n lorma de documentales. 1Ty, por supuesto, OIFas razones
(¥aca T prinnitiva sulapowm del doemmental por parte de g realizula
ns Fenomeias, en ospecial su deosedn de pesentu anupaes reales-
sobre la pantalla.

Algunas redlizadoras feminisgas de principios de la década de
1970 v connproometivron o bucer campiana solice ls forrmas der diven
munacsn —conhaatucar on rakaas paoe pagados v de poca res-
ponsabilidad, ¢n particular— que subrian Jas mupres que trabagaban
en la indudria del cine ¢Assxiation of Cinematograph, Television
aul Alliedd Technicians, 19750 Podenwas comsilemr la Lilwor de exas
reabadesas camo un 70 a Jas ecluciones )erioquicas de praduceiton
de la industna, en @ que las mujeres suelen cstar relcpadas a Jos
puarsios mds bajos, En esid labor podemos inchuir los intendos pare k-
gror cue las Bennas para b readizacws e peliculas fueran rchn
mis acecslbles 2 Jus mujeees. El London Women's Fllm Gioup. por
cjemplo, se bormo en 1972 -para extender las vdeas de la liberacion de
la mujer, v para que las mujeres aprendan Las (€cnicas que Je niegd Ja
insdoastrae QNVEG, 1976, pag. 591 Las miembros che este grupso coane
pamaan las éenicas y ehaghan colectivameawe en todas los esadios
de ]a produccién, no sélo para aprender unas de ouas, sino también
par ¢l principio feminista del t@baje coledtive, Ete compromiso de
las recalizuloras Fecninisias con ¢l teabugo colectiva se puesde exiender
2 Jos actares de sus peliculas cmbign, en cspoaal cuanda s adopra-
ban las técnucas ¥ Las convenciones del documenaal directo.

Ya he musirado que 13 nitorakeza especitica del decomensal femi-
nwia reside en s carieter :u,ltnlvingr.iﬁ('n, ¥ OEIL S DIRANTZICKHY B0
0w 3 1os ducursos de s mupeies gque apdiceen on clos. Ly unpx-
wunaa dada a los personajes de ostas peliculas preseata dos aspectos
Puede operar, en primer Jugar, 8 10 largo de wwdo ¢l texto, en la me-
clicka en cjues s estnwcture globsd esd golwemada paoe lo o las peata-
£00i51a9 nenen que decir de sus promas vidas. Ass ocuere on bos Tes
documenuales discuddos ¢n el Capitulo 7, pero resulis mids evidente
en Caion Mawds In segunclo lugae, la influencia gjercitla por bos per-
winages e be pelicwla puede s taenbiém extra-texiaal. Por gjemnphe,
Jamees fanie cxploca ¢l desanollo de i conclenca fenunes de una
mujes, v oste desamollo estractura Ja organizacion de la pelicula. Sin
embarg, parece que el proceso de realizacion de [4opelicula lue en s
misiad fundimenual pun inducwr algunas de Ins camiens ¥ evoluocio-
ncs sufcidos por Januwe (Kaplan, 1972, pdg. 39). El vabage cincmatogri-
tico femunista puede, por tanto. lavorecer Ganlo ks métodos de Lra-
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Tajo colecovas poor parte de s realivacloras came un cicno grad:s <
paricipavicn y cnntral por pades die los persocoiies o s = lic ulas, en
el nivel del procesn e realizacido y wo el de b urganizacdn ¥ estue-
1ura final de Lo pelcola.

En |3 medida ¢n que ha adeptado méledus de Lrabajo colectivas v
participalives, ¢ cine feminisia comparte v ranimibinye @ nmi rracdiciim
mfix arnlia cled cone independiente, trdician que surge del sechaza
de los mecanismas de producata de la indusina del cane, con su di-
visebn. cstriccamente teazada, del Irabajo v sus niveles jerarqucos de
poder y autoridatt En olrs palabras, [3s relaciones de produceidn 2
1erratvas que e desento on estdn licnitadas a Ja reabzacida feminisia
de peliculas. N, 2 la inversa, todo vabajo cinemarogrifico feminisca
« hasa en mélodos de trabapo colectivos v participativas. El modelo
cnlecliva/padicipariva s apaya en omie oatica 8 Ly celaciones in-
dusrriales de produccsdn que vens por premca b eoncepeida Je la
reabizacun de peliculas como una forma de trabas. Los defensores
de esa critica se suelen considersr 3 5 mismos como (rabajadores con
la intencicin de trunsfonoar rucdialmente las reliwiones de presduceion
existentes. Por el contratia. ot vadiarue de b reabaacida indepen-
dwnee de peliculas opone la expresén individual a Ja alienacidn y ca-
rencia de autonomia personal caraclensicas de las relaciones indus-
triakes ile proclucriGn Bve comeepro «le expresion peranal ey el fun
damenta de L mayoria de ks trabuapns cinemaragedhoas caulogadas
de -andstlcos. @ de vanguardia, donde Yos realizadores han wabajado
por su cuenla con wna tecnologid sencilla ¥ harata En ¢ste modo -ar-
tenanals de produceian, el realivador o la redlicudaor teme conrmol wo-
ul sobre su wahajo, peca a <ost de su maiginalidad culoaral. No abs-
unte, o5 significativo que hayan abundade cn ¢ste teereno las invest-
gacwones subre ¢l lenpuaje ¥ ld representacion cinemaog@licos

Aue mpartancin tivne et maxdo acesanal e procducann par
labae cincrmatogrifica feminisa? En phmer lugae. 1as hajas inverswones
de capial y de -profeswanalidad: han signidicado que ¢l <ine de van-
guarcha haya estado histoncamente muche mas abierto a las mujeres
ques Lo industria ilel cine: e bwach, Lo hisiora de] cine e vanguandia
w<luve un nomcio de mvjercs —Gednaine Dulac, Maya Deren
Joyce Wicland, entre cllas— rcconccidas por haber hecho i impornan-
tes contobuciones (Mubaey, 1979 En segunde lugar, —lo que quizd
wa basante vds diseutible- - se ha afirmaudo que la praxupacian
nor un cine Je expresitén personal <con au gafasis 2n lo personal, o
intimo v lo doméstco- (Cook, 1978b, pdg. 53 ceviste uaa unpanancia
particular para las mujeres v, vn Js medicla vn que esus Qreas repre-
sentan el «discursa sumeryida de la domestices amlyen para Las femi-
nisws. El teabaje clncmategriflico femialsa inspicado en Jos concep-
tos de libertad artisteca ¥ de expresidn personal que fundamenuaa
Zran pante del cine de vanguardia puede. xin embargo. contener ung
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vierd canipulicogn: ¢nine ei imdividusdesnas :nhere e ol congenr de
expresion persaoal y el carsvler sx ol due e peolitnzs feaniniza En al
WUnEy Lircunstankas ext contiudicoin puede esultar e iealikad
muy foocurera, pues da lugar 4 und combinacion de acefcanucinos
wrevielos ¢ innovadores & |a representacion cinematografica con -
FREAS CQues lienen inne impictaam i social relativanuente zrnplia ¥ 4ur
pucden pesec awrtn gradn de sronedane paca ks audiencias,

Podemos considerar que cxenos cemplos cecwentes de realizacsén
teminista, aquellos que constituyen un paso hacia una «escntura- <i-
:mnm‘lugdﬁm Mernering o nip p:l.l'rizm,'.d, en vieda wmtide son el eesut
ado, ¥ la tranfesmacon al ansmo tienpo, de s preocupaciancs de)
cine de vanguarda. Dareghter fite ©s un buen cpemplo de cllo: la pe-
licula s basa vn ¢l cardcter inlimo del disdo, visto {rcuentemente
wieaes wn endader Sfemenine e de expn-xi(m, VOSLE ey e, Poar supnesng,
Las cstrenchuas eclucacmes persemales del ndelen famide. Adends, ea su
uso y reelaboracein de wna himacem cascra on Bmm, @ pelicula
hace referencia también 4 Jus modoes de produccién antesanales ca-
racleriMaay del dine de vanpanlia, Sin enbago, e ponto eoogque
Daughter Rite constmuye una eandfomiacion, un grasa mas alld de la
tradicion de vanguardia es ¢] punto en ¢l que Ja vissdn personal del
ianiv ¥ J filmacion casera pueden ser generdlizadas 3 vna expenien-
via cxkonn o muchas upmes. Bn los aliimos anas, parscy existio vna
cspecee de desplazamenie co los teabayps ciecmampgeaions feaunis-
tas desde los métados de trabap colccuvos ¥ parmucipatvos hacia
planteamivnios mas individualistas, Esle cambro ¢n los métodes de
trahaa coimcide aom el almndanr der bus fomws docunentales Taly-
ruales ¢n los pamcens adaos de la decada de 1970 a Favar del upa de
trabajo sobre k3 representacein cinematogritica que he caracterizado
wome escrilure lemening Asi, |3 Jistincion eore métodos Jde trabapo
culectivan/participativas y mifodos aresanales aloguisne smportancia
on lo que respecta a los npxs de peliculas producides.

Laissivies.unin

La produccidn. aunque fundamental. consstuve solo un momento
en el proceso de produccion <e significado en ¢l cine N los significa-
dns se gemeran e el momenia de la e, (UL ener ml.uuiﬁ-
cader, las peliculas deben ser visws, Sin embarga. Ios seabzadores
MUY £33 ¥€Z LENCa BEMPo © [CCUrs0s para A gurarse de que sus pe-
lvlas son contempladas por mas e unas cuantas personas Hacer
predicunlan ayas praca | exhibicwn exige wna labor que imedie entre los
puaros de praduccidn y de recepclén: ¢sa labor o5 cl domuua de La
distribucién. Un distribuidor ticne y consenda copias de bas peliculas,
hace la propaganda de ellas. las contm@ta y ks alquila # los exhibicdo-
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1es, Llsa vt propioon Je L panancas de alguiler v contrato ne-
cibidas vuclven despuds al producler seeun los éminos del coentrxtes
tirmades entre ¢l prixiucior v el disinhuwidor Fsias ganaces prixalen
lex de la chasiihuwann som uoo fuente de mgresie pane los realizodor
rus, que pueden valver J anverue ca ouevas producclones.

Aunque la distnbucion ¢s invanablemente un requisilo obligatons
para Ta exhibicion lanto en ¢l vine independienty coms en ¢l ene cla
sicw, cucda uan ene sas ProIAS instucones de distibucion, que [le-
van a cabar el reabaw de foema difercnse y de acucedo con dastintes
pnncipics politicos ¥ admumstrativos. Ante todo, los distnburdores
que manepan pelicnlas comerciales LY TAMAS VECES 58 (KLpan thel
vie indepeodwente Aungue hay una cantidad de razanes abviag xaea
que cste S 353, awe gustaria cesaltar una on pacecular: b problema
de la audierkia. Actwalments oo hay audiencias numerosds parR <l
vine independiente ni mercados a gran escals par su exhibwiton Ko
vlwtanie, para mucdus peliculas de eae tpo existen va audiemas pe-
quenas pero muy fcles, v, al mlimo tiempo. on vista de la margunali-
dad cultural del cine independience. realizadores v disiribuidores po-
Jrian esar deseoses e onear Twevas audiencias pirs estas peliculas.
El tcabiujo can la dudiencia —aseguracis de que las peliculas [kegan o
audscnuias ya exIsicarss & <ead nuevas audencias— s, por @,
para los distnbuidores de peliculas independientes una prioridad que
pueden ignurr con frecuencia los disinbuaidons comerciales. Xin
voessecnenau, B libar de L duitibuctay independiznte s¢ enteeecuza
a menudo con ¢] campe de @ exhubeclSn. Un distnbuidor puede em-
plear la tictica de aconsejar a Ios oxhibidores Ja progmmacion o po-
nerdos en contacto cun reaticadones goe deseen disoutie su obira oon
La audencia. Aunjue intenturg cedinme a bk distabucidn, puede que
parte de ml cxposicidén refleje ¢sta tendencra a 13 inerpenetracion
existente en ol cine ikdependiente entre Jas estructuras de produccion,
disinibucitm v exchibiciom. Examinars las estructurs dee la disgnbncicin
del cine widepemdieare en cuamo se relacionen espocificamente con
la labor cinernawogrifica femuista, con cspecial referenaa 3 dos orga-
nizaciones que trabajan en esle campo en los Estades Unidos y Gran
Hredana respes tivanenie, New Dy Films y Cinesoa of Wioseen,

New' Day Filnws uva sus ofgenes <omo distnbuidor de peliculas
femuustas en 1971, cuando dos realizadoras americanas. Julia
Reichert y Jim Klein. decicleron ocuparse ¢llas mismas de la distnbu-
vitn de su pelicula Grmeang Ly Female. Coandio Reichen y Klein s
urseron a oteas dos rcalizadoras, New' [ay $¢ convirtid €n una <onpe-
ratya encargada de la distribuckon de peticulas hechas por sus msem-
brus, peliculas definidas, «n sentido amplio, como feminigas, e de-
cir, ]'ielimtl'.m (uE MOMRTAN U CoNCiencia feminiviy de na Fomia
U o1, que placearan un tema fennnisa. .- {Lesage of al, 1979, pd-
gina 22). pero que al mismo ucmpo tuvicran ¢] sutficiente atractnvo
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cune Paed Tener exile enlee sudicauias aienags 0 muvaiiealu fean-
nests Lovs mucenbros de i cooperanva heos Day han aumentado, v ¢l
Lrupo fiene on su lista mas de veinle pelicudas, incluyende Omosn
Meeicds vayas coclireciars son las o bakicas de New Day.

Cinema af Women 1COWE fue fundada ¢n 1979 comoe apéndwe de
Cinpcsiaers, grupe de mugres relacionadas con la produccion de peli-
culas que s¢ reunia con regularidad para combatir el aislamienio ¥
PAR Propuecionans apaya mutap. Tamibisen veian v disention pelicu-
las feminisay. Por elbo, ¢l COW guarda una relacion mas csrecha <con
¢l moyimicme ferurusta que Negs Day, diferencia que ¢ seflega on <l
acercamiento el grupo britinico a Ja politica <le l [abor cinemato-
grafica feministai. Cuandr lay Cinesistens s dbivmn cuenta de que an
grarn neny de peliculas feninistas na eaconteaban canales de exhi-
hec26n, seis miembros del grupa decidicron crear una organzacion
de distribucikén audnoma ¥ dingida colectivamente que s¢ especiali-
zara en ese 1ipe che peliculas, L lista el COW i duye ahoc peliooka
hechas eo Gran Hrewna y on s paes por acahzadoeas femlmusias,
Por cjempla, Thnder y Daougbler Kite han ssdo distnbuidas por el
COW La politka del COW es oouparse de peliculas feministas bechas
PRIr mMujeres: €8 decir, peliculus UE SRNN exle slective abilen de la
Pasicatn de una mujer o husquen ba coptua de la donmwacida so-
<ul, politica y ccondmuca de Jas mujercs por los hambres (Hicks,
1580, pag. 22). Lus eshoerzos del grupo s dirigen también a crear aw-
diencias para lus pelicules feminigas fuer de s cines. en escuelas y
faculiades, =n grupos de cujcees, asocacones de vexanos v sindica-
105. por ciemplo.

New Day y Cinema of Women funcionan en situscionses en las que
leas clistrbuimlones comenides o xe ocupan, pac regla geneal, dz1
ane ndependiente. Mweneeas cxsan, on Gean Brewana y en Estados
Crrdos, distnbuidores especializados en cine alternativo, desde peli-
culas educatnas ¥ dexumentales pasando por peliculas e vanguar.
dia v expeaneniales, las nmpanizaciones de este Gpo se wiclnarin a
VOISRC 3 S ESmas <omo orgaruzaconces cspecializadas © quiza alwer-
nativas. mds que como Rrupos de oposicion. Asi, aunque algunas
puedan, €n CRIAS CICUNEaNCIA, eMar preparacis par ooapane de
chertes Tipos e anticine, Lo o, por lo general, de la misma na-
nera que ¢l resie de peliculas que uenen on sus lisaas, peliculas esas
que pueden estar destinadas a audiencias a las que pudieta no resul-
@rles aceptable aun ¢ cine de vpasicion. De Iwechno, éage S ure de
leax meativeas puow el ypue Lus fundadoras de New' 1ay decdweron diseo-

2 |3 wfomandn swbre Cuiterna <f Women inclods on ole proserie wapitubs ud
Sulirgity ¢ S0 MAWY (e v LM SYANANSS quemnmvecm“mdelww
an abal de 194).
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hwajr =zus e |pi;4:< p{"il‘l]lﬂ:\ ellas v s reaniculocas AL e lea umecion
xasternrnenle serio cue. sun Cudtddo podian ssegucss L4 disinlbu-
it de osos pehiculas oo organizaciones ¥a existenies (Emmens,
L975), €N Mans G ¢4z Organizacrnes no habran legake sepura
mente a las awlivneins pars e e habian sido hechas, Usoponaan
(e ooy reelizadores debedun distabuou sus peliculas, especialmenie
los reabzadorces de pelicutas de cantenudo politico, pard Conocer @ su
audiencia y completar ¢l proceso. Bacer la pelicula ex sl lu prirmecs
paries (Lexage of af | 1975, pag. 22). Tantn New Day <omo COW pre-
lendian manteacr un cien geade de comacta personal con sus <Jien-
s proporcionando informacion sobre peliculas ¥ dandda vonsesjios
para la programacion: de becho, en iertas rasas el COW aden s
encan@aba de gur b realizadoras estuvienn presentes oo b proyec-
vitn de aus peliculas. Apane de esta preocupaceén pos tomentar La
celacidn con las avdiencias, 1a distabucion independiente peomite wn
cieno grado de control por pare de las realizackwus sobre Las condi-
cinnes de recepeinn de suab, slgo que resula amposible en la ma-
yorid de ks casas de distehuclon conwscal.

L realzadores de cine independiente pueden ejercer control
sobre la distribucion de sus peliculas & vanos niveles. Tl conted pue-
the ir cdesile 2 inlervemann en anmizaciongs de distnlwacion crasen-
s gue engdn sicapata or 2 cine andependwente. pasando por k3
creacidn de disribuidoras especializadas ¢n ciertos campos del ¢ine
independiente, hasta 1as companias dingicdis por reabiculores iide-
pend'w.nmx. Fantas foneess e onganizacda en el cacapo de la disudbu-
cidn mdependiente no carcoen, sin embargo. de conwadicciones, mu-
chas de las cuales e centran precisamente «n Ja cuestion del conurol
de los realizadores sobre su propia obira Por epemplo, las confiic tos
surpmlas entes [u [FA ¥ el BFL sohes L Farnna en que el BH esaba dis-
rbuycado las peliculas reallzadas por los miembros de Ja asociacion
cstaban ¢n pane relacionados con la clase de control que sobre el
prealucio ejercia el digrbuidor frente al reddizador. ¥ de hecha o
the lom nmaavons par b creacatm del Cincma of Women fue L wnsatis-
facodn con respecie a 1z labor de bas distnbuidoras alternativas exis-
tentes que & ocupaban de las peliculas feministas, algunas ile las
cuales digrbnian también material sexisa o permitian gque las pelicu-
las feminusls »& proyectiEan o COneXos sexistas: de esse modo,
aunque Ja mayor panc de Jas realizadoras de peliculas distribuidas
por el COW no tiene dia a dia ninguna infloenaia en el trbajo de b
urpanizackm, s abgelivas paoliticns de @st esdn destenados 2 asegu-
rar que las peliculas no recthudn un uso que las realzadoras leminis-
tas juzguen indeseable.

Parece, por fanlo. gue la distribucion independiente paedle ofre
ver 2 los cralizdoes v cierto grado de contol sobee su rabajo: en
pnmce lugae, porque proporciona una salida a sus obeas, ¥ después,
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porgue, b trmajor methianoe un distriheicors, € realizador puede
testarcar s pties o anddionrians pamicwkares ¢ puesle Tiogar ionrlus o
mantener un Caerte conte i Joecto con ellas, Pero, surecordionss b
drgumentos que ohea sobre Ja mencionalidad y los electe: indepen-
dienies de lox lexios ¥ Ls tommas de interpelacidn ¢n la presduccion
iled significachy, genales s ks s ansecuenuvias ile bis abietivos cons
acnes de los reahzadnres? Aungue ins Xt puedan genern sigdi-
cados independwniemeaw de las iawnclones de sus productones.
muchos realhzaderes se ven comprometidns 3 asegurar determinadas
inlerprebu Tnes PArA SIS p{'lil wlas Tal :'(xnpmni-ﬂ) puel.k- lemer LAt
cipecual relevancia oo acspecto 4 pelicolas Jde sruenciones palingas,
s decir con cespeca a peliculas rendonciosas (véase Capimulo 1), Los
realizadores pusden ostar comprometidos con cienas posiucas politi-
vas, ¥ huscar, e este mudn, delimitar s interpretaceones. Lens che Iy
Puds e cue puede interyvenic €] realizador de la pelicolt en la peo-
ducewin del sgruficada es la dastnbacatn, donde ela o él pueden sor
hundamentales. al menos, para destinar L3 pelicula bacia audiencias
especificas

Sies ernbuig, las snisenas estrucihucs iostituesnides de la disinboe-
<lim indepeadiciie pucden wimkiéa waer efectos solbe Ja slgndlca-
<t6n. U'n oyemplo de clbe Jo constituve |a insatistaccion del COW con
sl 1r310 que dsban las distibuidoras indeprndrentes no feminitas al
cine Ferrmnist. Si se abhilan pelicole faaioistas o cliveites soapnsea-
dos- o se exhdben ca ut CONEXTO SeXisa. &5 muy poobsahle que se ia-
wipreten de forma muy dilerenee a si s¢ oxhibea en situaciones que
resulten mis aceplables parm muchas feminidas. En un nivel mas ge-
nena), lus contexlos expecficns en gue we exhilsen by pelivulas ten-
deny su efecto ea la drvensreracsn de esas peliculas. Este punie saca
3 la Juz de nuevo Ja wportancia de las ecstracouras de disaribucen
1anto pana la promocion det <ine sndependiente como pard la crea-
<¥om de nuevas audiendas par ¢ 1a digibucion proporiona un
Parde de camiaci can Jus exdirueiuris v s conteatos de exhibicidn, y
los contextos de exhwhacion a su vez configusan las eclaciones entre
los texxas ¥ Jos especiadores, v. por tanko, kas formas ¢n que seran in-
erpretactas las peticulas.

Exannecion

Ya he wencionada Ja bnpadandcia que pacs 2] cine indepeadecnee
uene ol uabajar con las awdicncias, pucs muy a awcnudo hay que buos-
car activamene audencias pama el cune de oposicwn. Por ¢llo. las es-
truciuras v Jos Cnntexinos ¢le exhibbiann hpn de constituis un SR
importnte de intervencodn aca la cieenuografia independlente.
Esto ocuree sobre todo en bos casos en que las peliculas independien-
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lees, al supunes an desaho de los mecamsmaos wexooales del cine <la-
=0, funcionan de modo bastame éesacostumbracka par aanalive
Zid. Una pelicula que tengs com abptive apguivlir ol espe Gwlur ¢
empniarla A adaplar una prostera inlemetaivi active pocde ser und
sorpresa eehescante. Peveo cambeén pucde parccer tan absolulamente
<Xudha en comparacion con Ja kcil umphcacion que fomentan las
modos de interpelacitn ded cine clasia g llegie a mesuloer difsal,
abaarmicda o inclisa carente dhe senridn. Eo este ponw &5 coavenenie
apuntar una distncidn entre espectador —como sujeto situado den-
tro del proceso de significacion cnematografica (véase Capilule 3

¥ audiencia en cuanto grupo sucial (Slem, 1979:80). L pelxula
puede Gvareser | o traves de s fonnas de iaterpelacidn que crea, un
cierm upo de tdacdm cspectador-texto. Mo obstante, esto no garan-
tiza que cada membro de una audiencia cualquiera reaccione pre
samente de fa forma pretendida El @mmina awliencia. posee una
amplia gama e conontwiones, entee 124 gue e puede aclur —aun-
que no ¢ liecnte neccsananwnie & ¢lla— un concemto del ospectador
camo componente del aparato cirematogratico (Neaks, 1980, pag 46).

La distincion entee espectador y audiencia ligne conses wenass
pt)lil icues tle |zq¢:| alcarww praca ¢l cine independiente. El caricrer -ox-
teane» de muchas de las obras independeenies puede volyerlas untea-
gables a prlmera vista. Al mismo ucmpe, sin embargo, si ¢l futuro de
vna obra cinemalogrifica secial depende e |2 creacian e nuevas
amlivneias para cienas lipas de cine, lay que negociar las rcaccioncs
de Jag audiencias actuales, especalmente cuando ©sas rcaccranes &
alejan de cualesquicra relacsones cspectador4exto favorecidas por las
estralegias textuales de Jas pelicutas. Esta ¢s la mzin por la que ¢l
cine inckependiente consicers prionilanio el trabugo con lay audiencias,
El ohyetive de eate rahajo es lleyvar a cabo una vansformaclén de ka
recepuvidad passva casacreristica de las relaciones espectador-texto
que establece el cine clisico. ¥ no simplemente arear otra awliencia
masiva para une clase diferenie de cine B rrabup con s auediencias
sugle pac war supxmer ssfuerzns activas pard que las pellculas scan
accesibles a la distrsbuclén, para ascgurar que serdn exhubsdas vy —en
T4 medida ¢n que puedan funcionar de forma inesperads © desacos
tumbrula-- para volvedas ancesiles & s amlivncios y susenar deba-
tes sohre la cepwesentacion cinematcindfica. Tres conjuntos super-
puestos de activedades —dastnbacion, exhibicion v teona ¥ onitica del
<ine— constituyen este trabajo con las avdivnciss, Examinare «ada
uewr de ellas com respecto a lu cinematogradia femniniata,

Las distibusdaeas independicntes son conscdcnecs de quc deben
adoptar una postura acuyYa COn Jespeceo a sus clientes si quieren ase-
guRrse de que sus peliculas Urgan a cedos tpos e audiencia, en ex
pecial 2 peate gue no va regobornente al cine. 1 abi su preccupa-
cléin Or proponinnar una ohentacitm a los exhibdores y su estuerzo
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por salvar ks distancg vige Jos eeshzadores y ks dudienei. Coands su
crecs New 1hy. por cjiemplis, sus miembres intemaron ponerse ¢n
contete ran grapsis, varra sindicalas, con leas Jue wuchaos distribui
Juores nu tacnen par ke geesenl pingures relocwm, 6 Sacihcdiul o ae-
ces0 4 la wlovision publeca que nenca los reabzadores independien-
tes e los Estados Linidos ha signiticado que algunas de las pelicelas
de New Dy slcecen awlivnddas bastanle amplias; por epmiplhs,
Ljon Mawds ha sade proyectcks o el nacicores] por L PHS ol meass
dos veces, [a postura intervencsanista de Cunema of Womea con ros-
pecta A la politica del cine {eminista Jas ha llevado 3 adoplar vna
poactics de b gue foeron pioneers s predecesons del London
Yomen's Film Graup: proporcionar confeeencianss O nolas  [Xica
maecstros © lideres de grupos que faciliten vy provoquen discusiones
sabye sas peliculas.

1as activedudes de ks distnl midones imhqmlxlimumn en la (o
reticre @l trabagy con las audwencdas o entrecraza, chywmente. <on
lis de¢ Jus exhibidores de cine independieue. Los exhibidores, con
txlo, s enfrentan también a problemas propivs: enire ellos. es pri-
mardial el de escarnrr lugares apmypiadas. Muchas salus coneria-
les, vn parucular Fuera de Jus dreas aetrapelanas, no s¢ cupan del
cine independserue Las salas de arte a veces reciben este upo de peli-
culas que —como las Je Chantal Akerman, por ejemplo— se pueden
asimilar al cine <de artes cuipes. Sin enbargo, b exhilbicion e exias
salas de ane wene consecucacas para a forma de reocpeicin de Las
peliculas, pues ¢l cine d¢ ane coma género § como wstincion im-
PUTIE SUS prupiis convenciones a la interpretacion de las peliculas,
Otros tipas e salas pueslen provecar e relaciom pas acdtive con
audiencia ded cne mdependiznte. Bste s o] cametido, por gpemplo,
de dos Regional Film Theaters, subvencionados por o British Fum
Inslitue con ¢l ubitivo de promaocionar fa exhibicion de pelicolas no
vonnereinles fuer Je Londres. Las peliculas se progmaman paor ciclos,
y ademas de la proyeccion s« afrecen oo acnvidades: publicacso-
ncs, cursos, discusiones, cc. (Neale, 19800, Los exhibidores indepen-
dientes pueden adecuar esle modelo peomitienddo ba inteovencion de
la crimunsdacd eo s confeceion de la progronacin y de lay activilda-
dest. Dondequecta que se lleve a cabo de csa nancea @ exhibcetn.
se transtorman algo Jas refaciones de consumo de cine caraclenslicas
de las estructums habituales, Al mismo tiempo. sin embang), alguns
de las foras de 12 sulgetividad propueestas pac el aparir del cioe
cldsko pucden seguy funcwaanda ca wne Jas peliculas conunucn

3 Par ejemgldn, en carzn da LGHL un grupa bcad de mugeres aFganzd un curse
de fin de zemana wbre ane v wieo fenmusta +n € Meland Groop Cmema Je
Niingham, o 60 25owsick onn 12 nvh de calas g cwne megirmales del BELL
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exhibierulase vrn sabes de vine vaovenciarwles  Sioda iotennelal el
duseo doplacer sisual que acaing b pelivola queds amphficado
considerablemente ¢a Jos cioes convencenales- (Neale, 1980, pag.
551, la actividad cinemalogrifics independienle, que fivne comy pre-
itz 1 ilesafiny thee las relaviones clisicis éspeciacdior-reale, tene yue
verscloy wom ki pesibles coneecuenceas que pucde wiwer para Ja au-
drwenen secual la proveccion de peliculas de oposicaén on situaciones
de recepcion convencrnales En otcas palabras. ¢l trabapo de Jus ex-
hibichires independientes jrar can las sudiencvias —div wsianes, pu-
Mwacionss, cwsns, cic— veae que cfccarse conwa bos cfecos de
las relaceones de subjetividad creadas por €l aparato cinematogratico.
La situacion es cliferente cuando |3 proyecordn tiene lugar en loga-
res distintos der Las salas de ciese: en Qulas o ey centros sodnales, por
crempla. La exhibicidn fucea de las salas establece relaciones especsa-
doraexxo propias, y de acuerdo con ellas s¢ pueden ajustar Jas expec-
lativas de la audiencia. Por ejempla, s espeitadores puslen llegar
mis dispuesing a adoptar una posnora activa ante 1a pelicula que van
a ver. Este tipo de exhibicein. fucra de has salas de cine, adquiere una
especial imponankia pars ¢l cine feminista, porque gran parte de la
p-u:sih]e anlivncin the peli:'u];m feerinistes s& encuenira enire mjeres
1ue rard vez van 2l eing, ¢ gque aonahnente ni siquieca s& plarean ir
a ver una pelicula a una sala no comeecal: -Las pellculas femunsnas
..perienecen a un muvimiendo politico ¥ Genen gque ser contempla-
as en sitinx dastintay a ks del <ine imlepeslivnge Tienen guwe ser
vistas e acganizacicmes de muperes, ea sudicds ¥ ea grupos de la
comunidad: (Hecks, 1980, pag. 22). En e505 contextos, la razén tunkda-
mental para 13 proyeccion de una pelicula 5 suscitar discusiones, v
esld aetiudh lenda obviamente consecurncias en [x forma en que s
reciban Las peliculas. Peca par atra paree, on b medida en que -
chas de las conuwadicciones que rodean las relaclones de subjeuvidad
y de placer en ¢l cine no s¢ plantean en Ja exhibicvon fuera de las sa-
las e cines, €5t Yooy 2 esquivar mas gue a dacar el importantisimo
e de Jus fonmas de placer que geoerl <] apacato del ciowe clasico.
Sea cual sea ¢l contexte de exhibicion, la acuvidad critsca y weidmca
5 un instrumento fundamental ¢n I3 formulacién de ba respuesta de
la awclwencia ante s pelicalas Faa atividl adguiere una especial
impomancd swmpre que la prayeccrdn se acxapare de discusiones
o locme pane de un curso. Esta o5 1a razdén de que la Independene
Film Makers's Association incluyd a profesores y criticas de cine en su
PrORrarma; K este askciacido, Giles KIUPKIS ESLAN LN cOmipTompeti-
dos ¢n la produccsin de signflcados en ¢l clae comoe tos ecalizada-
res, distnbuidores y exhibidores. Emonces, ;qué impomancia uene
para la labur cinemalografics feminista la obra 1eonca ¥ oritica sobre
el cine? Para responder 2 esta pregunty, examinan: ey punlos inle
melacionados en los que Ja actividad criticoetioo xuerviene en 2]
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cane Fenmmuia, y tercdré en ruente Lo bsien idgueas prosibilickales ooe
futusas desacrollas Los campas de acovadades qgue voy a conmdeiar
son los siguwenies: la relacion entre Ja critca feaunisaa de ane v el
mavimiente feminisia; la asimilacion de ciertas peliculas al conpunto
del cine faninista, ¥ la creavidn de un leoaguap sritico oo ade
cuade a Ja evolucion de La actividad cincnawgeifics fennasea.

La £ritica teminiaa de cine csd a caballo entre |a teoria del cne tal
¥ CUMQ i parece en cietlas indilucionses exducalivas. Tevisias. ¢, ¥ las
distiniag actividades p<litiees del iavimienicr faninisa La cedacirm
no s¢ encucara sicmpee ihfe de contradiccones, pucs aa siempre
coinciden las perspectivas, Jas estrategias y las necesidades de esos
don canjunios <l edriggia. Sin embagn, como wna actividad cing
matogrifica femuonsus que dé pooridid al tralxaps oo la auedieoces ne-
quicre evidentemente ¢l contacto <on sus posibles seguxdares, se
pusde dar algona conflurnaa de intereses. Las peliculas teministas,
ke acvertho com si caricten, poseslen sepvir Je insrumenus en ik loma
de concienca a en la propaganda de campxaias especitwcas, o poeden
servir, en un grado mayors de generalidad, para alirmar ciemas formas
e conciencia feminista o para fomendar movimientos culturaless de
oS entrr Ly mujeres yoo las feminivay. Fl punic Jde vamacio
mds inmedlato entre la onlaca feowna de Gne y el mayuicae Eer-
nista ©5 propiciar una relacion mediante [a cual s¢ haga conocer la
existencia de pelicolas feministas: por epemplo, Jas revislas feminisias
populares suelen contener, por lo yeneal, tritivas de Gioes. (2 critica
fermnista de <une wmblén s2 ha oxupado de ofgaruzar proyecciones,
cursos ¥ discusiones centrados £n cienos uabajos clnematograticos4.

Pur otra parte, ba calica feminista de cine puede seovic para recon-
textualizar, rnecliante i inlerprecuwim y el andlisis x| ejermnphos
de cune clisleo al adecuaros a la perspoctiva fonunisaa schee L repre-
senacion cinematogritica (véase Capindo 4. D¢ esia forma pelicu-
lasclasicas ¥ comerciaies pueden resultar lansformadas por inderpre-
taciowes alterrativas, ¢ incluso Nepgr o adoguine wn dolerés muenva w
wnesperada para las feneeas. Tambsén pucde wener lugar un pro-
ces0 simikar con ¢ cine independwnee, pucs los trabags criticos, al
prapaneT interpredaciones de ciertas peliculas. no solo pueden auaer
la apwien e Lk fevainianas fucia esas pelicokis sina e incluso
pucden servls a yeces para lograr que las peliculas se pangan on <u-
culacion. la pelicula de Chantal Akerman Jfearne Drefman .., por
vempla, ba side adguirics para su distnbucion gn 16mun vn Gran
Hrewana por und deibuidors madependiente, prahisbledsate oo

s grmpes meluyon ol cume Joe Neltindiain inencioreda < b Nes 3,y
Fomm & (e, un orlo de oes semanas de paficulas de mujeres arganizade en e
Insutuio de Arfe Conlemporines en Lonklres =n el vtaik de 1900,
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resuulzacds cdiel antueres du-s[x'n.mlu |xir la paelivndic eniee L it v la an-
ienwiin Fenrsts, Ester hi fodioda e un oemitextse polineo donde ol
cine independicae, aunque munonlario y omarginal, ostd relaonya-
mente bien organizado. Al mismao tiempo, en los Estados Cnios
chownrkes |a qnbora ced cine drcleperchente eg ods fraginemtada,
Juwnidie Fheiman... na se ba hathaido, a pesar de la arencdin que e
ha dispensado la coitica lenunisa de alll (Koinder, 1977; Loader. 1977
Pedmutter. 1979 Con (oda probabilided el omico contexto en ¢l que
preslan eneontrar una saliks institeesonal las pelicolus de Akeroan
sea ch campo de las salas de ace —con las consccuencias que clo
pucda tener para su interpretacion—. ¢ quiza deniro del campao de ls
vanguarha, donde se perders para |2 mayoria el audiencia femi
ninla.

Lives of Performers cs un caso similar. Esta pelicula fue adoptada
por las ieminisas en cieta medila 3l Menos como consecurncid de
Ia wlencion gue le dispens® |a ontica femipists en Gran Brtana ¢ en
Fsmados Unidos. ffues of Ferformers v feanne Dieimas..., ambas vwx-
os femenainas ©n me oplnen. uenen un caricter relauyameme abieno
con respecto a los significadas que pueden generar En ore palabras.
pmedg:n T inlc-.rpn.-emhx tles vaoias nuoecay, ¥ vna de los determinac:
ted fundamcruales de su eecepcitm seed ©] contexto isorucuenl cn
quc &c Jas sinke. Asi, muenuwas que Jeanne Dielman... pucde ser vuer-
pre@ada en Cientos contexios coma una paelicula de ate © estructural-
minimaling, s posle pensar que Lo of Perfirmues epemaplifica
clema clase del dne de vanguacdia La adecuacsbn de ambas pellculas
al cine feminista supone trazar Certos limites en la gama de sus pos-
bles significedos, Exe es ¢l resullacdo, en pante al menas, e L [abor
che Ja cwitics Tevvininga <o Giewe.

Coma parte de su weea, la criuca ferunlsa de cunce csed obhigada a
desamollar un kenguaje critico y teGrico para tratar Jas diversas clases
de cine feminista independiente Esto cae bajo ¢l domino de Ja leons
del <ine desarmalladi nvédlianre |2 ensenanza en cursos sohre inujperes
y cloe o sobee fequrusmo v olne, a ravés de Festivales a cwclos dedlca-
des al cine Femunusta §[onaton, 19090; Sern, 1979-80). ¥y mediante es-
cray en | lemenn te o teotia y ortica e cine y su relacion con el
ferainisme. (3 1eona formulada en esas contexton parde dar foema 2
posicriores trabapos aonemarogeifios. En Gran Brotana al menos.
donde |a tearia del cine no tiene un estatute insliluconal académico,
exisle una relacion relativanwente esirecha, y 3 veces muy tensa, eoire
12 labar instrucicmal de 1a oona tecunista del viowe ¢ la cratizacin de
prliculas leminstas. Aungue Ja teoria ha resultado muy provechosa
en lo que respecia a la realimacion, ¥ vice versa, ¥ avnque la idea de
fue las fecriirisias dedumday 2 la teois evan tx)m;w\nnetid.a:; en b
produccedn del signifscado clnctratogrifico peoe ciena acepacian, k
situacion no deg, con todo, de tener sus conuadiccionces. Algunas de-
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rivan el peepeluo problemy que persipoe 4 il 1IG0rId ue preienos
tener una buena fundamentacian ¥ al mismo Hempo Crer conoepas
adec wacdus u privtecas ile signifs acian smavadomis a en Lo opasuann
<] prablema de la asequibilidad. E] puablera so complea en lo gque
atane a las peliculas ¢n la medida ¢n que la aqividad cinemategritica
feeninisia husque revolucionar ks meddos precdominantes e repre.
senlacidn viewnalograduea y e relacian espactulor wexto, pues ol e
sulade de esa acuyidad pucde parceer desacostucnbrade o ddwl doe
cntender. La cucsasdn de la asequibiedad s¢ plantea, de osic modo,
cuntey e | gue s& refivre a los propros exlos filmicos comao al irabajo
Cretinn ¥ e Sabre esos eatos. Mo ohistante. dado el Jugar cenual
que oxupan las cacstiones del lenguale y de la dignaflcacidm en la po-
litica feminista en general, v ¢] desalio a bos modoes habinuales de se-
pr!’!:senlm'i{m propuesto peor | fcanisrnn, ©s impt)na nie, en mi 4)pi-
nlén, trabajar en la consruccion de eadas feminwuas del cing que na
sean ni demasade teonzantes m excesivameawe alicnantes (Kubhn y
Rolpe. 1978a; Stemn, 1972-80), sino adecuadas al mismo Lempo 3 sus
OIS ¥ sus proposilon

Las activedades insttucwmiles de la producesn, distibucsn ¥ ex-
hibicidon de peliculas s¢ entrecnizan on el pumo de la consuruccion
de] signiticado, que funciona de forma peculiar en cada exio con-
wreta Las peculisres estralegias initucionakes ¥ lexluales gue consti
wyea ¢l ane indepeandiente ferminista operay @mlvbén en unida de
oxras diversas acttvidades, on cspecial Jas relativas a la politica fonu-
nisla Eslas estructuras € interrelaciones yon a menudo conlradicio-
nas, y estin wamelidas 4 una oondane imndfomackn. Eo eas
sluacuin, bos sigalficados genceados por las peliculas vienen condl-
ionados pof una sofic de mecanusmos textuales y contextuales. En
#lgunas cirondancias, los mecanismos texivales pueden revestir ma-
yor dtnportancis gue ks contextuabes en b produceidn de signifiea-
dos, mueneas que ¢h (ks casns pueds ocerir o contanc. En cac
capitulo final he senalado algunas de las circunstancias en que tos
contextos puscken delerminar la recepeion de peliculas [eminsias ¥
Ruiar la Jomudcitn de b wctividad Goemaiografics feeaioista,






APENDICE

Glosario

Aronrrameine Frardne Disposiatom o ordenacian e la gues swe esnl
filrmando, r» de Lo gque estd ante el objetiva de |2 chmarna.

Anncme. Ciae que Funclona contra el cime cfasico. crincdndolo v sub-
yirtiendo sus estructarss. por Jo general tanto ¢n el nivel de 13 sig-
nificariGn vome en el de s enétedos <le pnxlucitn, disimbueinn ¢
exhkibicidon.

APARATO CINEMATOCRARCA. Producto de Jas iatcracciones de las condicio-
nes econdmicas ¢ ideologkas de existencea del cine en cada mo-
menta de la histoda,

Aniemesra Segin el Famalisowe, ki 2oontedcmientos de 13 namackm
ordenados ceonldgleamente segin han acusdo ¢on -la realidad-
{véase trama).

Cicrre Restriccion de |3 varedad de significados potencialmente exis-
Teanles e e Xy

Cierke Nasramver Besalucidn de bos desquilibnos o prablemas planica-
dos pof una narracin. que gencralmente tiene fugar al final de la
trama.

Cine iz Comlyinucidn e condiciones institininmales de peodue
citm, destibucty ¥ exhdbicidin de peliculas naca mercados nuasa-
yos de todo el mundo con ua conjunto peculiar de caradenisticas
textuales que se asocian al st readiste cldsice.

Cine e v Cine Dasak en b descaenpeasicoun y el analisis de
las modos de sigaificacsin caractedstecos del cene cldstco.

CiNe cogcTo. Tipo de realizacion de documentales desarrollado en los
Egados Unidos en los primerox anos o 1a dévada de 1960, rque
depende de un eguiparniento vl ligens ¥ ue inena minimicar
la manepulacwn del gacondecimiento prifilmica

211



Lireasai on Procesa mumsoicaie e el que o wines dea susltuyye
{vondensa? vands aseclciones. Empleado onginanamente en ¢l
anilists de lox suepus, exte concepto ba sido aplivade recienis
merte al analisis e bas pelic ulas en cuano gexrog

Drrasawiiato Proceso oediante el coal ¢l eénfasc, e ierés o la 1o-
wnsrdad deposnados eo una idea se altjan de ¢lla y & traspasan
{ge desplazdan? 4 atras Weas El coneeplo, gue Rue intreducic por
Frevd para el analisic de las sueos, Tisido adopgadks por e aodl-
siv e s peliculas 20 cuante fexns.

Divecens Regeire de la esrrreciaceon ¢n el que los enunciades inclu-
yen lanto ¢l origen de [ emision como ¢ receptor (por vjemplo,
<Taz vd ghywr) S uililizz Combign esie Erminag en relacidn con 1 in-
lerprzbacsdn cunsmatogeaica.

[Diszursrva Forma de incerpelacidn que emplea mavoritana o casi ex-
clusivaments el discorry como forma Je enunciaion

Distascimrnra Relacownm entee el esperctador y el texio que provoca =)
<xuananuenio- del especador y ke simda. de este enodo. on wna
posicidn critkca ¥ retlexiva ante ¢l wxio.

Encuanre Movie Cambios n ¢l encuadre de Ja imagen que son el re-
suleda del axien v de movitnienios de 12 g de diversos -
P e emipla, navehngs, tonws panorincas, picades ¥ wmas
con gias.

Enuncacdn Enun #clo de habla, forma en ke que se interpela o s si-
11a o) revepRor {véane discouss, hisicire).

ENUNCan Enoun aceo de habla, sigruficada de ko que se dice.

Escoeorua Instinto © movimiento compulsivo hacia Ja contemplacion
placentera. esudiado por Freud «n su obra sobre Jus instintos y
wilizacdhy em la teoria del cine para deseribir el placer de la con-
wmpladon en cl cune.

ESFECIFIIDAD QNEMATOGRARCA remite 3 Jos elementos de 1a segregftcacion
que fornciondn solo en ¢ lenguaje cinematerafico ¥ en ningun
L[

Expecbluunas Relaclones de la muada y de L2 peccepodn wviswal, a
menudo nconscientes.

Fasy v sere En el peicoanalisis lacaniane, estadio en que ¢l nino
apwende y dkwnind Su unidad copxwal, ejemplifiada gomemeta-
mecawe por la percepardn de si mismo oo un cspop. La fase del es-
pejo o5 un mamento crucial en 12 tormacion del sujeta, proque ©5
una condicion previd parm senlirse 3 vNo mUSmo como atge dis-
Linater e ler wesxtericars.

Fenaasse. Rechazo {inconscwenee) de BB amenaza de castraclén me-
diame la idealizacién de la fuente de Ja amenaza: en el psicoandli-
sis freudiano, la ausencia de pene ¢n e madre. El émino s ¢m-
plea en el andlisis feminisiy de Jas nepreseniciunes cineipatografi
<as de las muyeres.
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Toosezex (v verd Meranismea de inll-mlpuil'an PArd wnir pl.‘lnu\ Cpne
ereatomlicns, g leva consipo ke scbirerrnpresston e ue fade caer
solwe un fade an.

Funmmo (Fape), Mecanismo de intenrupcion que marca la traasicion
enire placas dentre de una peliculs. Fde 11 {abrir de negoe- L
imigen apirece grathidowente solwe ura pantalls indcGaleente ne-
ara. fade nwt Lfundin a negre=): o apussto a Jade in..

Histoeke Begisteo de Ja caunciacion que supomt distancia «© imperso-
ndlidad Es propio de la namacion de acontecimientos pasados ¢n
Lo LUE 1 e impli('-ukl pcrm)nxlun-nte el hablunie. Se e-mplteu
rmbatn ¢l oty en relaceay van la caunciaadnm cinematogrd-
faca.

Iceolonn Representacion que Ja sociedad tiene de st misma ¥ pars si
rNISMiL, 2% COme |2 munera en cpue Iy genie VivE y OTHa Bl rere-
setacion.

IceOLosla karRLARCal. Mecanismo ideolOgico que representa y <rca fe-
lacior;cs de¢ dominacién del hombre sobre |3 mujer {vease ideo-
fegpic

Mrnf}‘om de cepwesentacitn que pueds fuadsonar cn distnios me-
dios, en la que signiticados de sgundo orden quedan constitusdos
de tal forma que & conviertan €n conceptos universalizados Por
viemplo. clertas representacionss de muperes puechen conligurar 3l
Ja miujers COMe una esencid etsr, invanabic, naweal ¥ apcna a la
historia.

MotiTare en coNminoan M&odo de unir los planos de una pelicula que
s¢ preocups e que las ensiciones enine planas na sean brcas
y de que las elipsis eapacuales y empxwales sean ke menos obacu-
swas pasble paca ¢l cspectadar.

Narasisvo. Amor dirigido a la imagen propia o algo semejante a elld
Lo teora del cine wriliza vl conceplo pare explicar la fascinactm
del especrador par 13 bnagen cioenaragefics.

PLEsTA EN EscEva. Ea ol cine. lo que vl dentro del encuadre: decora-
dos, vestuario, accesorios, composicion de la wmagen y movi-
mieeni o tentea <lel cuacdrm.

Revwesevracatn anaiwa. Representacidn vesual que feproduce las
aparicacias de una sealidad. externa.

Rerdrics. Forma de interpelacitn o de emwncercion

Setmea. Edwdio el lupcionamsento de Ins yignos en b sociedid
—es decir, de Lo ennstinacion cultucal de Ins procesas de consunuc-
abn de slgndicado; fue aplcada al eswdio del cine por Christian
Metz y otros guiores.

SesMcaady, Proceso de constnuecian de significados

S NIFHANTY SIGNINCATRY. Aspedtos gemehm del SIRHG. El significante o5
¢l porador del significado, v o significade £5 aquelle a ko que re-
tiere el significante.
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Sty rudad oauena Jde sigmibficado ca usi proceso de segeefidoior.
LopUeAO Joe seemeficanie v NIgRIFICRE).

SORIPG FFCETICO. Somiclo que parece proweder directimente el expa
vig e T pelicnla (puor edemplo, conversaviones entre perstnaws,
somintas de abjces ue aparecen on la panualla).

SUNIDO EXTRADIEGETICC. Somido que procede del ¢xtenor del espacyes de
la imagen cinematografica (por ejemply, mosica <l¢ fondo, vos
en ofl}.

SNt asnunaco. Scanda cuyae ongen s visthle deavoe del fono-
Rrama {por ejemplo, Jas palabras que emite un personaje que pa-
rece «n la pantalla)

Snmres Proceso por et ol el espesctulor quesla constantanents arm-
padv en Ja erturtciacidn de una peliculs o egado- a ella.

THOEVCAY TENDENCOSIDAD Caracueristica de un producto cultural sesul-
tado del indenlo consciente por parte de su productor de articular
wna pasiur politics medianie su obra.

Trods cox aITOR. ‘Teota que defiende que un Onico sndwidua, genc-
ralmenae el disector, ¢5 ¢ mixune responsable credlivo de una pe-
licula: =5 su autor-.

Textu. Estructura ¥y oganizaciin inlema e un produeto culiued «
comjunty de epressmicwmes: wid noveld, wy cusdro, v peli-
cula, un pocma o un anuncio pucden ser analizados coma wxws.

TExT0 BEAUSTA CLASICO. Tipo de pelicula organizada de acuerdo 4 una
estnmtura narmtiva clisics oy rupturs-cesolucian, ¥ que utilize la
representaciin analtQica cowarr fosrna de raoar el arguivent.

Tsama. Segun ¢l Pormalisme, ¢l orden ¢n que aparccen los aconteci-
muienics denuro de la namacion del arnmerto.

VOZ VARRATIVA/PUNTY 1 VISTA NasEaTIvO. Pumto de vida desde ¢] que s
cuenta una fustonia {paor ejemplo, puata de visa subjetiva de un
peesonaje: ~yow, relato impersonal, cte.)
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(CIoA - explomacion
sobre las relacio
nes: enire cine |y

leminismo, cuya autora
investiga los temas, ox-
plica los términos analj-
ticos y pasa revista a las
altornativas  existentes
tanto en ¢l campo del
analisis cinematogrifico
feminista como en el de
la realizacion. Las pe-
liculus que s¢  toman
como materin de discu-
sion proceden tanto de
o produccion  cinema-
togrifica como del cine
independiente: o parlir
de ellas Annette Kuhn
wopugng o tesis de gue
a suma de cine y femi-
nismo ofrece la posibili-
dad de nuevas formas
de expresion, de que es
verdaderamente factible
un cine feminista alter-
pativo con un lenguaje v
una representacion del
mundo propios,
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